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RESUMEN

Pas encore, obra para cuarteto de cuerda del recientemente desaparecido
compositor Ramén Ramos Villanueva (1954-2012), uno de los autores mas
trascendentes e influyentes del panorama musical valenciano de los ultimos 30

anos.

El presente articulo, extracto de la reciente Tesis Doctoral de su autor —
Héctor Oltra Garcia (2017)—, aborda exhaustivamente el analisis de Pas encore,
sumergiéndonos detalladamente en la dialéctica musical de una obra que se
revela como minuciosamente cuidada en su planteamiento y procedimiento
compositivo, profundamente reflexiva en su concepcidon tematica y simbdlica, y
hondamente expresiva en lo sonoro, y que se alza como uno de los maximos
exponentes de la producciéon ramosiana y de la composicion cameristica

contemporanea valenciana.

Palabras clave: musica contempordnea; Valencia; cuarteto de cuerda; Ramén

Ramos.
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EXORDIO (TESIS DOCTORAL)

El andlisis de Pas encore y el resto de informaciones recogidas en el
presente articulo responden a extractos de la reciente Tesis Doctoral de su autor,
Héctor Oltra Garcia (2017): "EL COMPOSITOR VALENCIANO VICENTE RAMON
RAMOS VILLANUEVA (1954-2012): BIOGRAFIA, CATALOGO DE OBRA Y
FUNDAMENTOS ESTETICOS A TRAVES DEL ANALISIS MUSICAL DE SU OBRA

CAMERISTICA".

Dicha Tesis Doctoral, dirigida

julio 2017

EL COMPOSITOR VALENCIANO VICENTE RAMON RAMOS

por el Dr. Sixto Manuel Herrero
Rodes y codirigida por el Dr. Héctor
Julio Pérez Lépez, fue presentada y

defendida en acto publico en la

VILLANUEVA (1954-2012): BIOGRAFIA, CATALOGO DE
OBRA Y FUNDAMENTOS ESTETICOS A TRAVES DEL
ANALISIS MUSICAL DE SU OBRA CAMERISTICA.

f

TESIS DOCTORAL

presentada por:

Universitat Politécnica de Valéncia

(UPV) el pasado 21 de septiembre de

Director:

2017, estando constituido el

Codirector:
Tribunal por la Dra. Maria Fernanda
Peset Mancebo, el Dr. Jesus Maria
Gémez Rodriguez y el Dr. Carlos

Fontcuberta Llavata. La Tesis obtuvo

‘4"‘>FO\U
,J!-:~ STORIA DE

la calificacion de Sobresaliente "Cum

UNIVERSITAT I
POLITECNICA

5/ DE VALENCIA n

Laude" y la proposicidén para Premio

Extraordinario de Doctorado.

La publicacién de este extracto de la Tesis en forma de articulo de analisis
musical responde al deseo de divulgar publicamente los resultados de la
investigacidon, compartiéndolos y poniéndolos a disposicién de la comunidad
musical y el publico en general, contribuyendo asi activamente a la difusion,
reconocimiento y puesta en valor de la figura y obra del compositor valenciano
Raman Ramos Villanueva (1954-2012).
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l. INTRODUCCION

Breve biografia de Ramon Ramos

Vicente Ramoén Ramos Villanueva ! (Alginet, Valencia 1954-2012).

Compositor y docente valenciano.

Tras iniciar sus estudios musicales en Valencia [etapa /nicios (1954-1971)],
se traslada en 1972, a la edad de 17 aiios, a Diisseldorf (Alemania), donde reside
por diez afios [etapa Diisseldorf (Alemania) (1972-1983)]. Alli realiza los estudios
superiores de Composicién y "Live-Elektronik" con el profesor Glinther Becker en
el Robert-Schumann-Institut. Durante estos afos asiste ademas a numerosos
cursos, conferencias y festivales de musica contempordnea, impregnandose
intensamente de los nuevos lenguajes musicales centroeuropeos en el mismo
epicentro de su exaltacién y en su momento de maxima efervescencia: como la
329y la 332 Hauptarbeitstagung del Institut fiir Neue Musik und Musikerziehung
en Darmstadt, a las Wittener Tage fiir neue Kammermusik de Witten, al 292 y al
309 Internationalen Ferienkurse fiir Neue Musik de Darmstadt, y al
Donaueschinger Musiktage de Donaueschingen, teniendo contacto y trabajando
durante este periodo de formacién con compositores como Mauricio Kagel,
Gyorgy Kurtdg, Gyorgy Ligeti, Gerard Grisey, Hans-Peter Haller, Helmut
Lachenmann, Wolfgang Rihm, Salvatore Sciarrino, Tristan Murail y Brian
Ferneyhough, entre otros. Compone entonces obras destacadas como
Declinaciones (1973) [H.O. n2 01],2 Pas encore (1979) [H.O. n2 16], Pentdfono
(1979) [H.0. n2 18] o Y en el centro (habia algo) como cuatro seres (1983) [H.O. n?
29].

! Conocido profesionalmente en el mundo de la musica como Ramdén Ramos, nombre con el que
aparecen firmadas gran parte de sus obras.
2 Dicha referencia numérica hace alusién al nimero de catalogo asignado a la obra de Ramén
Ramos citada, establecido en el CAPITULO 2, 2.2. RESULTADO: CATALOGO H.O. DE LAS OBRAS DE RAMON
RAMOS VILLANUEVA (VERSION PRINCIPAL, CRONOLOGICO Y DETALLADO EN FICHAS) de mi Tesis Doctoral (OLTRA,
2017: 341-509).
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De regreso a Espafia (Alginet, Valencia) en abril de 1983 [etapa Retorno
(1983-1989)], entra en contacto con los nucleos musicales valencianos y
contribuye activa y decisivamente junto a otros compositores como Enrique Sanz-
Burguete, César Cano, José Antonio Orts, Rafael Mira, Joan Cerverd, Emilio
Calandin y Gregorio Jiménez, entre otros, a la difusién y consolidacién de la musica
contemporanea en una sociedad valenciana por aquel entonces muy ajena y
alejada de los nuevos lenguajes musicales. Compone entonces obras destacadas
como Ricercare (1986) [H.O. n? 43] o Das aufwachen des Gregor Samsa (1989)
[H.0. ne 51].

En 1990 [etapa Madurez y consagracion: 1. Alicante (1990-1997)] obtiene
mediante concurso oposicidon de la Catedra de Composicidn, Instrumentacion y
Formas Musicales en el Conservatorio Superior de Musica "Oscar Espla" de
Alicante. Consolida entonces su madurez compositiva con importantes obras
como Passacaglia (1991) [H.O. n? 53], el Concierto para violoncello y orquesta

(1991) [H.O. n2 54] o Tétrade (1997) [H.O. n2 67].

En 1998 [etapa Madurez y consagracion: 2. Valencia (1998-2007)] se
traslada al Conservatorio Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de Valencia,
ocupando la Catedra de Composicidén, y continua su labor compositiva con
importantes obras como Poculum amoris ([2001]) [H.O. n? 75], Codex Aureum
(2001) [H.O. ne 76], Les Furies i Final ([2004]) [H.O. n2 83] o Remor de claredats
(2005) [H.0. n2 85].

En 2008, con la evidenciacion de los sintomas de la enfermedad de
Alzheimer, Ramoén Ramos se ve forzado a abandonar su labor artistica y docente
[etapa Retiro y despedida (2008-2012)], falleciendo el 14 de marzo de 2012 a la
edad de 57 afios. Tras su fallecimiento se sucedieron numerosos emotivos actos
de homenaje al compositor: ENSEMS, Club Diario Levante, Alginet (Valencia),

etc....
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Ramdén Ramos supone para la musica contemporanea valenciana de los
ultimos 30 afos una figura de trascendente relevancia e influencia: sirvié de
correa de transmision trayendo los nuevos lenguajes musicales de las vanguardias
centroeuropeas de finales del siglo XX a Valencia y contribuyd a consolidar la
musica contemporanea en Valencia. Su obra es una valiosa aportacion musical y
estética al dmbito de la composicién valenciana. Y desde su cdatedra de
composicion en los Conservatorios Superiores de Alicante y Valencia ejercié una
notable influencia sobre las ultimas generaciones de compositores valencianos,
entre los que encontramos a Sixto Manuel Herrero, Voro Garcia, Andrés Valero-
Castells, Carlos Fontcuberta, José Miguel Fayos, Ivan Escudero, Héctor Oltra

Garcia, entre otros.
Pas encore en el Catalogo H.O. del autor

Se expone a continuacion la ficha detallada de catalogacién referente a la
obra Pas encore (1979) [H.O. n? 16], recogida en la Tesis Doctoral de Héctor Oltra

Garcia (2017: 373-374) sobre el compositor Ramdén Ramos:

OBRA
TiTULO: PAS ENCORE CATALOGO H.O. n2:
OTROS TiTULOS/SUBTITULO: [NO consta en partitura] 16
FECHA DE COMPOSICION (Afio / mes / dia-s): LUGAR DE COMPOSICION:
1979/11/16-1978 /X / 23 DUSSELDORF (ALEMANIA)

ETAPA ARTISTICA: Diisseldorf (Alemania) (1972-1983): 2. Robert-Schumann-Institut (1975-1983)

PLANTILLA: Cuarteto de cuerda clasico: Violin I. Violin Il. Viola. Violonchelo. GENERO:
CAMERISTICO
CUARTETO CLASICO

DURACION TOTAL (aproximada): 11'05"

MOVIMIENTOS: [En un solo movimiento]

TEXTOS Y ELEMENTOS EXTRA-MUSICALES: Inspirado en escritos sobre la muerte del psicélogo y médico
Carl Gustav Jung.

ENCARGO: Sufragado por el Ensemble Rheinische Bach-Collegium de Dusseldorf. [Fuente:
(ZUCKMANTEL, 1980: [s.p.])].

DEDICATARIO (Inscripcidn literal): In memoriam Rafael Ramos
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PARTITURA
In memoriam Rafael Ramos PAS ENCORE Rafion Rarmes
foroe 5 10 15 D EE e s O
0L} —_————— e e ——— yS— gy
Violino I = : = : : £} ] % 5 % ,, ,, A
A x 1%
Violinoll i
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¢ PARTITURA RECUPERADA POR LA TESIS DOCTORAL (ARCHIVO DIGITAL)?Z SI

EDICION: [No editada hasta la fecha]

INTERPRETACION

ESTRENO:

-1980/XI1/2. Ensemble Rheinische Bach-Collegium de Dusseldorf: Klaus Peter Diller, violin I; Eva
Dornénburg, violin Il; Hartmut Frank, viola; Fl. Meyer-Langelfeld, violonchelo. (Disseldorf). IX
"Drei mal neu". Neanderkirche. [Fuentes: (Dossier del Ciclo "Drei mal neu"; ZUCKMANTEL, 1980:
[s-p.])].

OTRAS INTERPRETACIONES DESTACADAS:

-1988/V/4. Cuarteto Arditti. (Valencia). X ENSEMS. Paraninfo de la Universitat de Valéncia.
[Fuente: (RUVIRA, 2004: 143)].

GRABACIONES:
-ARDITTI STRING QUARTET, The. (1990). Cing Quatuors Espagnols [Grabacidn sonora]: The Arditti
String Quartet Edition. Paris: Disques Montaigne. Pista 3, Ramén Ramos, Pas encore.

NOTAS

NOTAS:

Contexto vital y artistico de Pas encore:

La obra fue compuesta entre el 23 de octubre de 1978 y el 16 de febrero
de 1979 en Dusseldorf (Alemania), bajo encargo del Rheinische Bach-Collegium de
Disseldorf. Pas encore se estrend el domingo 2 de noviembre de 1980 en la
Neanderkirche [Iglesia evangelista] de Disseldorf, en el primer concierto del Ciclo
de musica contemporanea "Drei mal neu", que llevd el titulo de "Neue
Streichquartette” ["Nuevos cuartetos de cuerda"], y fue interpretada por el
cuarteto de cuerda del Ensemble Rheinische Bach-Collegium, integrado por los
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musicos: Klaus Peter Diller, violin |; Eva Dornénburg, violin Il; Hartmut Frank, viola;
y Fl. Meyer-Langelfeld, violonchelo. Completaron el programa de concierto las
obras: au printemps para flauta sola, de Wilfried Danners, y los cuartetos de
cuerda Aspekte Il de Albert Gohlkes, Ausklang de Raimund lilichs y el

Streichquartett N2 2 de Dimitri Terzakis.

La obra se enmarca en su etapa de residencia en Disseldorf (Alemania),
concretamente en su segunda subetapa (1975-1983), segun las etapas artistico-

vitales de Ramdén Ramos delimitadas en mi Tesis Doctoral sobre el compositor:

1. Inicios (1954-1971)
2. Diisseldorf (Alemania) (1972-1983)
2.1. Primeras influencias (1972-1975)

2.2. Robert-Schumann-institut (1975-1983)

3. Retorno (1983-1989)
4. Madurez y consagracion: 1. Alicante (1990-1997)
5. Madurez y consagracién: 2. Valencia (1998-2007)

6. Retiro y despedida (2008-2012)

Este periodo artistico concreto en la vida de Ramdén Ramos esta
protagonizado por la realizacién de los estudios oficiales de composicién en el
Robert-Schumann-Institut de Disseldorf, de la mano del Profesor Giinther Becker,
marcado por un riguroso adiestramiento metodoldgico compositivo hacia los
nuevos lenguajes musicales centroeuropeos, predominantes en la Alemania de
aquel tiempo: Serialismo, Serialismo integral, Postserialismo, Musica concreta,
Musica aleatoria, y Musica electrdnica y Electroacustica. De este modo, la etapa
esta caracterizada por la asimilacion en el pensamiento creativo del compositor
de un comportamiento artistico de indole organizada que tiende a desarrollarse
bajo premisas de orden, légica y coherencia, adoptando manuales compositivos
premeditados, bien estdndares o bien de configuracion propia. A su vez, en esta

Pagina | 8

Espacio Sonoro n.2 45. Mayo - Agosto 2018
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Analisis deé 'Pas encore' del compositor valenciano Ramaén Ramos Villanueva
(1954-2012)

Héctor Oltra Garcia
etapa, también es notable la practica de un Experimentalismo enfocado hacia un
Bruitismo timbrico mediante el uso de numerosas técnicas instrumentales
extendidas. Estas influencias académicas, sumadas a la intensa inmersion del
compositor en la efervescente vida artistica y musical alemana, dejaran desde este
temprano momento en Ramoén Ramos una impronta estética que permanecerd

imborrable el resto de su carrera musical.
Trascendencia de Pas encore

Pas encore es, sin lugar a duda, una de las obras cumbre de la produccién
ramosiana. Es considerada una de las obras mds significativas y representativas de
la musica de Ramoén Ramos, no solo de su corpus cameristico sino de toda su
produccién musical. Muestra de ello es la consideracion y admiracidn con la que
en la comunidad musical contemporanea valenciana se hace siempre referencia a
esta obra. El compositor valenciano Voro Garcia afirmaba que "no seria
compositor de no haber conocido al autor del cuarteto de cuerda Pas encore"
(GALIANA, 2012). La obra es siempre especialmente citada en las diversas
publicaciones del musicélogo valenciano Josep Ruvira: Compositores
contempordneos valencianos (1987), La musica desde 1950 hasta la actualidad.
Las nuevas tendencias musicales (1992), o en su voz redactada Ramos Villanueva,
Vicente Ramon para el Volumen 9 del Diccionario de la musica Espafola e
Hispanoamericana (2002). También es motivo en la revista Tradama n2 1 de un
breve articulo publicado por Daniel Charles (1995) «Pas encore»: La fragmentacio
brutal i la passivitat eterna, o el pas de la vida a la mort segons el music valencia.
Y es comentada brevemente en el articulo La obra musical del compositor
valenciano Ramon Ramos de Rosa Maria Espert (1989), publicado en la revista
Musica y Pueblo n2 56. Incluso la obra llega a ser objeto en la literatura gris de una
interesante aproximacion analitica como parte del inédito Trabajo Fin de Carrera
de José Miguel Fayos Jordan (2006), alumno de composicién de Ramdn Ramos. En

cualquier caso, lo significativo de la obra me instd a abordar en mi Tesis Doctoral
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la realizacidon de mi propio andlisis exhaustivo y en profundidad, ahora desde mis

criterios y enfoque personal.

El propio Ramdén Ramos calificaba Pas encore como una de sus
composiciones mas hondas, sentidas y personales, y confesaba el intimo
significado de la obra: "Precisamente es la obra que yo vi mas personal que tengo,
porque habla precisamente de la muerte, o esta dedicada a la memoria de mi
padre",® lo que también hace de ella una partitura de obligatoria referencia

analitica.

La obra fue una de las especialmente escogidas por el autor para ilustrar la
conferencia sobre su propia musica, que impartié en el Club Diario Levante de
Valencia en el afio 2000, titulada Del manual serial al tratado de la expresion
estructurada. Del mismo modo que la obra fue especialmente seleccionada por el
propio compositor para su conferencia, Pas encore es objeto de este exhaustivo
analisis por ser una partitura imprescindible e ineludible, representativa e ideal
para llegar a entender su intensa etapa de formacidén artistica Diisseldorf
(Alemania): 2. Robert-Schumann-institut (1975-1983), y a través de cuyo analisis
en profundidad se arroja una valiosa luz sobre los procedimientos compositivos,
el lenguaje musical y la postura estética adoptada por el autor en esta incipiente

y trascendente etapa vital y creativa.

Otra muestra de la trascendencia de esta obra fue su interpretacidn el 4 de
mayo de 1988 en el marco del X ENSEMS Festival Internacional de Musica
Contempordnea de Valencia, en el paraninfo de la Universitat de Valéncia, donde
fue magnificamente interpretada por el prestigioso Arditti Strig Quartet de
Londres, una de las agrupaciones cameristicas de extraordinaria categoria y mas

aclamadas a nivel internacional del momento. Y poco después, en 1990, el mismo

% Transcripcién literal de un fragmento de la grabacién en directo de la conferencia impartida por
Ramon Ramos sobre su musica, el 17 de enero de 2000, en el Club Diario Levante de Valencia: "Del
manual serial al tratado de la expresion estructurada”.
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Arditti Strig Quartet |la grabaria para la discografica parisina Disques Montaigne en
su CD Cing Quatuors Espagnols (ARDITTI, 1990), junto a cuartetos de cuerda de
Luis de Pablo, Rafael Angel Mira, Tomas Marco y Cristébal Halffter, principales

figuras del panorama musical contemporaneo espafiol del momento.

Il. ANALISIS DE PAS ENCORE
1. Tematica de la obra

Ramdén Ramos: "[...] yo creo que es una obra horrible desde el punto de

vista de... de... de concepto, porque habla de la muerte."*

Entre las aportaciones de mi Tesis Doctoral sobre Ramén Ramos se
encuentra la recuperacion y conservacién transcrita de una grabacién5 de la
conferencia que el autor impartié sobre su musica el 17 de enero del ailo 2000 en
el Club Diario Levante de Valencia, titulada Del manual serial al tratado de la
expresion estructurada. En esta conferencia el mismo compositor se pronunciaba
sobre la obra que nos ocupa. Dejemos pues que sea el propio Ramdn Ramos el
gue lo explique, rescatando las palabras que pronuncid sobre el origen y la

tematica de Pas encore:

[...] habla precisamente de la muerte, o esta dedicada a la memoria
de mi padre, y habla de una cosa... de una cita de Carl Gustav Jung, un
psicologo aleman®, que eh... habla de que la muerte tiene dos caras —yo creo
que eso lo hemos pensado todos también alguna vez, seguro— eh... por una
parte es una terrible brutalidad, éno?, viene la muerte y se pierde la vida, y

por otra parte es la... la conjuncidn de eh... la vida practicamente eh... busca,

4 Transcripcién literal de un fragmento de la grabacién en directo de la conferencia impartida por
Ramdn Ramos sobre su musica, el 17 de enero de 2000, en el Club Diario Levante: Del manual
serial al tratado de la expresion estructurada.
5 Grabacién muy amablemente facilitada por el compositor valenciano Gregorio Jiménez, intimo
amigo de Ramon Ramos.
6 Carl Gustav Jung (1875-1961). En realidad es suizo.
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0 encuentra, la otra parte que le faltaba, la que le faltaba. Esa es lai... la obr...

la idea general del... del cuarteto de cuerda.

[.]

La idea original surge de una cita del psicélogo aleman’ Carl Gustav

"8 eh! perddn!

Jung extraida de su libro "Froine Erinnerungen und Gedanken
"Suefios, recuerdos y pensamientos"®. Es lo que he dicho antes, en el citado
libro hay un apartado dedicado a la vida después de la muerte en la que se
podia leer, pues, lo que mdas o menos se ha adelantado del libro este antes:
"La muerte es una terrible brutalidad no solo como suceso fisico, si no mas
todavia como hecho o suceso psiquico. Desde otro punto de vista aparece la
muerte como un suceso de jubilo", un.., como dice él, un Mysterium

Coniunctionis, o sea, la unién del alma con el cuerpo, que es lo que ésta

siempre habia buscado, la mitad que le faltaba.

[...]

Yo si que creo eh... que lo que te incita a componer una obra es un
elemento externo a la musica. éEsta claro, no?. Yo cuando lei ese libro
[resopla], uh... es cuando, yo a mi..., yo cuando lei ese libro me quedé... como
si lo hubiera escrito, esa cita, como si eh... lo hubiera escrito Jung para mi,
éno?. Yo dije... joer... eh... eh... Yo estaba hm... abatido por la muerte de mi
padre. Entonces lle... llega uno y me dice: "No... eso si, por una parte es una
brutalidad, pero por otra parte es l6gico". Lo compensamos siempre. "Eh, qué
putada”, nos dice, éno?. Pero después dice: "Ah! no. Pero es légico, éno?. Tu
llegas a una edad y te tienes que morir y llegas a la...". Y entonces, pues eso

me hizo que yo compusiera esa obra.°

La cita, el pasaje del libro de Jung al que hace referencia Ramdén Ramos en

su conferencia es literalmente el siguiente:

7 [dem.
8 Se refiere al libro Erinnerungen Tridume Gedanken.
% La traduccién registrada del libro al espafiol es "Recuerdos, suefios, pensamientos”.
0 Transcripcion literal de un fragmento de la grabacién en directo de la conferencia impartida por
Ramon Ramos sobre su musica, el 17 de enero de 2000, en el Club Diario Levante: Del manual
serial al tratado de la expresion estructurada.
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Ciertamente la muerte es una terrible brutalidad —no hay que
dejarse engafiar acerca de esto— no sélo como acontecimiento fisico, sino
mucho mas ain como psiquico: un hombre es destrozado y lo que permanece
es el glacial silencio de la muerte. Ya no existe mas esperanza de relacion
alguna, pues todos los accesos se han roto. Hombres a los que se desearia
una larga vida desaparecen a mitad de su vida y hombres inutiles alcanzan
una avanzada edad. Esto es una cruel realidad que no debe paliarse. La
brutalidad y arbitrariedad de la muerte puede amargar a los hombres hasta
el punto de que concluyan que no existe Dios misericordioso alguno, ni

justicia ni bondad.

Sin embargo, bajo otro punto de vista, la muerte aparece como un
suceso alegre. Sub specie aeternitatis es una boda, un Misterium
Coniunctionis. El alma alcanza, por asi decirlo, la mitad que le falta, alcanza

su plenitud. (JUNG, 2002: 368- 9).

La obra nace pues con la necesidad del compositor por expresarse tras el
impacto emocional provocado por la lectura de Jung en relacién a la prematuray
tragica muerte de su padre, lo que Ramén Ramos lleva a la obra musical plasmado
mediante la traduccién metafdrico-sonora de esas dos visiones en el pensamiento
de Jung tan antagdnicas y a la vez tan propincuas sobre la muerte: la brutalidad

de la muerte y el jubilo de la vida eterna como dicotomias de un mismo todo.

Esta tematica tan honda carga la obra de simbolismo e inspira directa y
decisivamente su resultado sonoro, influyendo no solo conceptualmente en el
lenguaje y en la estética de la obra, sino que, como veremos, sefiala la eleccién de
los materiales musicales precompositivos y participa incluso en la determinacion

de la forma musical de la obra.

Y en cuanto al titulo de la obra, la partitura guarda en su ultima pagina, en
su final, una apostilla escrita en francés, de la que la obra toma su denominacién:

Je ne cherche pas la mort...... pas encore [Yo no busco la muerte...... todavia no].
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2. Partitura. Analisis musical
2.1. Pre-composicidon — Planteamiento y materiales

A continuacidon se abordaran los planteamientos iniciales previos a la

composicidn de la obra, programados por el autor.
2.1.1 Instrumentacidn

La instrumentacion de la obra es un cuarteto de cuerda clasico:

Violin |
Violin Il
Viola
Violonchelo
El cuarteto de cuerda clasico es una de las formaciones instrumentales con
mayor tradicidn y mds relevantes de la musica de cdmara de todos los tiempos, y
en el siglo XX, a diferencia de otros géneros cameristicos tradiciones, su practica

no sélo se mantiene ante el pluralismo estilistico sino que se ve rejuvenecida:

The stylistic pluralism of 20th-century music had its effect on
chamber works [...]. Traditional chamber genres (sonatas, piano trios etc.)
survived to varying extents and in new conceptual guises, with only the string
quartet enjoying something of a rejuvenation in the hands of Bartok (whose
quartets rival those from Beethoven’s late period in intellectual rigour,
emotional intensity and frequency of performance), Shostakovich, Janacek,
Britten, Tippett, Ligeti and Carter. Such works clearly suggest that the quartet
has maintained its magnetism as a vehicle for the concentrated expression of

a composer’s innermost thoughts. (BASHFORD, [s.f.]: en linea).

Lo que hace de esta formacidon —consciente de ello el autor— el vehiculo

ideal para la honda carga dramatica y emocional de la obra de Ramdén Ramos.
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La formacidon ofrece al compositor, por un lado, una sonoridad y una
timbrica uniforme y compacta, y por otro, el amplio conocimiento técnico de la
cuerda de Ramoén Ramos —recordemos que era violonchelista— le lleva a poder
ampliar las posibilidades timbricas de la formacién mediante el empleo de técnicas

extendidas y usos experimentales no ordinarios.
2.1.2. Materiales precompositivos

— Escritura

El compositor opta para la obra por una escritura no compaseada
tradicionalmente. Las lineas divisorias discontinuas suponen una guia para facilitar

tanto la lectura de cada intérprete como la coordinacién entre estos,

comprendiendo regularmente el valor de J:52 tomado como referencia

constante. La razon de que el autor haya optado por este medio de escritura y no
por el compas tradicional sugiere implicitamente cierto alivio de la rigidez ritmica
de la interpretacién tanto en las lineas individuales como en la coordinacién
general, ayudando a la concepcidn textural de la obra que huye en todo momento

de la evidencia del pulso.
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— Timbricas

Estrechamente relacionada con la tematica, la timbrica se convierte,
inspirada por el simbolismo de la obra, en un parametro precompositivo
programado por el autor. Mediante la timbrica instrumental, Ramén Ramos trata
de reflejar las dos visiones sobre la muerte expresadas por Carl Gustav Jung: la
brutalidad de la muerte y el jubilo de la vida eterna como dicotomias de un mismo

todo.

De este modo, por un lado, esta sonoramente metaforizada la brutalidad
de la muerte a través de un timbre distorsionado y roto, transfigurado en una
sonoridad bruitista. Esta calidad sonora se obtiene alejdndose del uso
convencional de los instrumentos mediante la practica de técnicas instrumentales
extendidas que ofrecen al compositor una amplia gama de sonidos distorsionados.
Las diversas técnicas extendidas empleadas en la obra por Ramdn Ramos estdn
basadas en el manejo del arco con presiones extremas (maxima y minima), puntos
de contacto entre arco y cuerda (col-legnos, sul ponticello y sul tasto), pizzicatos
con mano derecha (ordinario y Bartdk), mano izquierda (armdnicos, percusion,
vibrato), pudiéndose ademas combinar varios de estos efectos simultaneamente.
Todas estas técnicas y su escritura vienen convenientemente especificadas, tanto
en espafiol como en alemdn, en la primera pégina de la partitura, dedicada a las

indicaciones:
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-

INDICACIONES

O = Co[oc:zr el cledo [L‘jé‘rumé‘nt& saére [a. Cufrclcb (,::residn .r/'milnr a [a. de[ armom'co),
En las posiciones propias de los armonicos naturales, apagar Ta orbrat tcletita

cverda con varios dedos para evitar estos.(arco o pizz; si es pizz,"pizz eZbuﬂe'")

r: Percusion con los dedos de la maro l'ljo/er'da.,

f: minima. presion del arco sobre las cverdas

j‘: mdxima presicn del arco sobre das cverdas(distorsionando el sonido ). Siempre al balon

MV yibrolo lento {[nterya,lo de 4/4 de t?:no)
1

clb.= col legno battuto
Clt= col legno Zratto
S.p.= sul ponlicello
St = sul tasto

O = péizz Bartok

El propio Ramén Ramos se referia asi sobre del sonido distorsionado

mediante maxima presién de arco:
La estructura de Pas encore eh..., ahi utilizo dos eh... sonidos, utilizo
una... un sonido que es, lo que yo denominé entonces como sonido roto, y
es... pues es una brutalidad, es el... el tomar el arco con la mano derecha y

hacer sobre el instrumento convencional, violin, violonchelo, una maxima

presion que suena... suena terrible, suena brutal, suena muy fuerte, ¢no?*?

Esta timbrica bruitista de sonidos distorsionados-rotos es la que se impone

y predomina en toda la obra.

Y por otro lado, mediante el timbre puro, el sonido ordinario de los

instrumentos de cuerda, interpretados con arco en posiciéon normal y vibrato

1 Transcripcion literal de un fragmento de la grabacién en directo de la conferencia impartida por
Ramon Ramos sobre su musica, el 17 de enero de 2000, en el Club Diario Levante: Del manual

serial al tratado de la expresion estructurada.
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ordinario, se metaforiza sonoramente la idea de Jung sobre el Misterium
Coniunctionis y el jubilo de la vida eterna. El sonido ordinario, de presencia muy
restringida a detalles puntuales pero de trascendencia muy significativa en la obra,
es indicado en la partitura enmarcado dentro de un rectangulo para resaltar su

importancia a la vez que para facilitar su distincion en la lectura.

= ‘las notas escribas denlic del recé‘a.'ajolo se tocardn con arco

g vbralo

ordinario. La /oo.ﬂ'o'n del arco sera rormal

Los diferentes timbres antagdnicos no son empleados con una intencién
exploratoria o como un juego experimental sonoro, sino que tienen un fin
expresivo, metaférico, espiritual y poético, encontrando su empleo origen y
justificacion en su estrecha asociacién con la simbologia. Asi pues, la timbrica
sostiene decisivamente la carga expresiva de la obra, convirtiéndose en su

parametro sonoro y constructivo mas llamativo y trascendental.
— Silencio y teatralidad

Del mismo modo que la timbrica, el silencio también tiene en la obra una
significacién simbdlica claramente ligada a las palabras de Jung (2002: 368):
“Ciertamente la muerte es una terrible brutalidad [...]: un hombre es destrozado
y lo que permanece es el glacial silencio de la muerte”. El silencio tiene, desde el
mismo momento del inicio de la obra, una presencia muy destacada como
elemento articulador y expresivo, haciendo un uso especial de él de modo
coordinado y simultaneo por el tutti instrumental, lo que constituye un frio sonoro

de una gran carga dramatica.

Ademas, al dramatismo del silencio en el plano auditivo, Ramdn Ramos

adjunta un gesto de teatralidad visual, consistente en solicitar que los intérpretes
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congelen su gesto y se mantengan totalmente inmdviles durante el silencio, lo que

aumenta el impacto dramatico del gesto elevandolo también al plano visual.

Esta demanda es especificada en la partitura mediante indicacion grafica,

convenientemente explicada en la pagina de indicaciones:

> SJ — = permanecér ;nmouil ( silencio ) conservando [a posicion resvitante de La

acccon anlerior al ,1"7»0 Advranle el t‘/'env,oo ¢nelicado

— Ritmica

Los recursos precompositivos ritmicos se plantean en lineas generales a
partir de la idea de fundamental de huir de la evidencia de la pulsacion en
beneficio de una masa sonora no rigida y en evolucién. Esta idea esta ligada a la
adopcién del método de escritura seleccionado para la obra, y es el motivo
principal por el cual la obra prescinde del compas y de la escritura clasica. La
traduccién de esta idea en gran parte de la partitura se plasma ritmicamente
huyendo del pulso y de la coincidencia simultanea de medidas, y a través de crear
una polirritmia constante basada en la combinacidn y superposicion casi
permanente de medidas ordinarias derivadas de la pulsacién con medidas
derivadas de grupos de valoracién especial equivalentes a un tiempo: tresillo,

quintillo, seisillo y septillo, regulares e irregulares.
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— Complejo intervdlico

Dejando ya al margen el simbolismo, a nivel técnico la obra focaliza gran
parte de su procedimiento compositivo en el manejo de la intervélica como

sistema constituido para controlar una atonalidad casi libre.

Para llevar a la practica este enfoque, Ramoén Ramos configura un complejo
intervdlico (col.) limitado y concreto con el que enmarcar y organizar de manera
controlada su procedimiento compositivo. Este complejo intervélico estd
constituido por relaciones intervalicas basicas que posteriormente pueden ser
expresadas en la practica en cualquiera de sus posibles clasificaciones,
complementarias o invertidas, de extensidon simple (hasta la 82) y compuesta
(mayores que la 82), y sin tener en cuenta su direccién (ascendente o
descendente). Las relaciones intervalicas basicas seleccionadas para constituir el

col. son:

« Semitono/cromatismo
¢ intervalo Justo
e Tritono

Y su uso puede desarrollarse en diferentes expresiones practicas:

COMPLEJO INTERVALICO (col.)

Expresiones practicas N2 de semitonos
Relacidn intervalica basica
(intervalos simples) (en base 12)

Semitono diatonico

Semitono cromdtico 1
Semitono/cromatismo 89 Aumentada
72 Mayor
11
89 Disminuida
49 Justa 5
Intervalo Justo
59 justa 7
492 Aumentada
Tritono 6

59 Disminuida
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La eleccidn de las tres relaciones intervadlicas basicas, a la vez que limita y
enmarca los recursos, nutre de amplias posibilidades tanto a nivel melédico
horizontal como a nivel armdnico vertical: el semitono/cromatismo ofrece la
disonancia absoluta, el intervalo Justo la consonancia perfecta, y el Tritono el

intervalo neutro.

El uso practico del col. podra ser aplicado en diversos procedimientos

compositivos de todo tipo:

® En la construccidon horizontal melddica, a través de la concatenacion de
intervalos, pudiendo aplicarse libremente o de forma serializada (serie

intervalica: sl.).

¢ Verticalizada, superponiendo intervalos para la formacién de agregados

armonicos (complejo de acordes intervalicos: acl.)

e Constructivamente, disefiando la intervdlica en los procedimientos

contrapuntisticos.

En cuanto a la aplicacién del col. en la construccidon horizontal melddica,
Ramén Ramos construye una serie intervalica de 22 componentes (sl.(1-22))
derivada de la serializacion, o sea, del establecimiento de una ordenacion-
organizacién concreta de los componentes del col., que se expresa a continuacién

a través del numero de sus semitonos:

sSId®=| 6 |11 | 6 |11 | 5 9 6 6 6 | 11| 7

12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22

Esta sl.'22) serd utilizada con cierta recurrencia en la obra, pero sin
desempeiiar un protagonismo absoluto y sin llegar a convertirse en un tema
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principal, ya que no estamos ante una obra serial, y su utilizacion sera llevada a

cabo como un recurso particular mas.
— Atonalidad-tonalidad:

La obra da cabida al uso tanto de la atonalidad como de la tonalidad. El
empleo de estos dos sistemas divergentes estd de nuevo justificado por su
asociacién a la simbologia de la obra, lo que en consecuencia también los vincula

a las dos timbricas confrontadas, que a su vez tienen origen en la simbologia.

La atonalidad esta asociada simbdlicamente a la brutalidad de la muerte,
y se expresa instrumentalmente a través de la sonoridad bruitista del timbre
distorsionado y roto. Compositivamente, la atonalidad es controlada mediante el
complejo intervalico (col.) y se expresa a través de su intervalica y de todos sus

materiales derivados, melddicos, armdnicos, contrapuntisticos y texturales.

Y la tonalidad representa simbdlicamente el Misterium Coniunctionis y el
jubilo de la vida eterna, y se expresa instrumentalmente con plenitud a través del
timbre puro y sonido ordinario, aunque en gran medida se encuentra también
sumergida bajo la distorsién timbrica que la difumina. Compositivamente, la
tonalidad estd protagonizada por un centro tonal principal localizado en re mayor.
Este centro tonal convive ademas con otras tonalidades de 22 orden vinculadas a
re, y que surgen precisamente para desfocalizar y descentrar la atencién sobre el
centro tonal principal de re mayor. Estas otras tonalidades se sitlan con este

preciso fin en las antipodas tonales del tono principal: lab mayor, al tritono de re
mayor; y mib mayor y reb mayor, respectivamente semitonos ascendente y

descendente respecto al tono principal de re mayor. Es curioso observar también
aqui la influencia del col. que rige la atonalidad sobre la relacion intervdlica
existente entre el tono principal de re mayor y las tonalidades descentralizadoras
de 22 orden: al tritono (6 semitonos) y al semitono/cromatismo (1 semitono), dos

de las tres relaciones intervalicas basicas del complejo intervalico.
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Semitono Tono Semitono
descendente (1) principal ascendente (1)
Reb Mayor Re Mayor Mib Mayor
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Tritono (6)

La tonalidad, tanto para el tono principal como para los de 22 orden, se
expresa a través de enlaces acordisticos cadenciales y texturas armodnicas, en
muchas ocasiones en discursos texturales armdnicos que evolucionan de unas a
otras o incluso directamente mezcladas, lo que todavia dificulta mas su

afloramiento y la evidencia de su percepcion.

En la obra, del mismo modo que prima el sonido bruitista-distorsionado-
roto, que se impone sobre el sonido ordinario-puro, también prima la atonalidad,
gue se impone a la tonalidad, que es tratada como un recurso expresivo y
conceptual, en ningdn momento de modo injustificado o como expresiéon de un
Neoclasicismo. El uso de ambos sistemas esta programado de modo que durante
el transcurso de la obra vaya emergiendo paulatinamente la tonalidad de entre el
dominio absoluto de la atonalidad, hasta llegar la tonalidad a evidenciarse con
total nitidez hacia el final de la obra, pero sin estarle permitido llegar a imponerse

nunca del todo, ni siquiera en el final de la obra.

— Complejo acordistico

El complejo acordistico estd integrado por varios acordes de indole diversa,
derivados de los materiales precompositivos establecidos, que aparecen en la

obra con clara identidad acordistica.
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Por un lado, encontramos los acordes intervalicos (acl.) surgidos de la
superposicion verticalizada de componentes procedentes del complejo intervélico

(col.) para la formacion de agregados armodnicos. Dos son los acordes principales

configurados a partir de este material:

— Acorde compuesto por la superposicion intervalica 11-7-11 del col., y

que ademas se genera sobre re, centro tonal principal de la obra:

)

(l(,‘I.l{e(uJ-1 c

—Acorde compuesto por la superposicion intervélica 1-7-1 del col., que
aparece con recurrencia en la obra generado sobre fa como fundamental

principal, y que se transporta sobre otras alturas como acordes de 22 orden = si (al

tritono) y mi (al semitono):

-al tritono: -al semitono:

(ch.Si(1-7-1) (ch.Mi(l-7-l)

h#% fheo

1

acl.Fag-7-

e
B>

W o

Por otro lado, encontramos los acordes cluster (ac. clst.) surgidos
principalmente por la superposicién de semitonos (intervalo del col.= 1), y
generados principalmente sobre las notas si y mi, también respectivamente

tritono y semitono del acorde principal acl. fa;-7-1):
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(lC.ClSt.Si(l-l-l) (lc.clst.)li(l-l-l)

Y por ultimo, los acordes tonales surgidos del centro tonal de re Mayor y

de las tonalidades de 22 orden relacionadas:

Surgidos de Re Mayor (tono principal)

Ambito de la Dominante: Ambito de la Ténica:
Séptima disminuida VII? -Desvirtuados:
Séptima de Dominante V7% I5 con 22 afiadida

I° con 62 afiadida

Ambito de la Subdominante: I° con sensible *7 afiadida
Dominante de la Dominante I° con 42 sustituyendo 32
como 72 disminuida BV -Ordinario:

5
62 aumentada alemana |

Surgidos de Lab Mayor (tritono):

Ambito de la Dominante: Ambito de la Tdnica:

Séptima de Dominante V7% s

Surgidos de Mib Mayor (semitono):

Ambito de la Dominante: Ambito de la Ténica:

Séptima de Dominante V% s
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— Motivos tematicos:

El motivo principal (moPral.) de la obra se construye en estrecha relacién
intervdlica con el col., a partir de cuya concatenacidn y engranaje de componentes

se origina su célula bdsica, moPral.cPasica;

La ampliacién de esta célula bdsica, mediante la concatenacién de dos de

ellas, da origen al motivo principal: moPral.:

..... [Y—
%n ...........q .......::.: """"" Iyo
6——oto —
D I T, 77 aa
v e ’7 ------- 1
7/ 1

Este motivo principal, aunque aparece ampliamente expuesto vy
desarrollado en timbrica distorsionada, protagoniza en forma melddica la timbrica

pura de sonido ordinario, a la que esta especialmente asociado.

Y la ampliacion del moPral., mediante la disposicion concatenada de
nuevas células basicas originales o mutadas, proporciona el complejo motivico
completo (co/moPral.), cuyos componentes responden a tres categorias
ordenadas de mayor a menor relevancia, uso y presencia en la obra: de 12 orden,
compuesto por los elementos fundamentales, célula bdsica y moPral.; de 29
orden, compuestos por la ampliacidn principal a base de concatenar células basica
mutadas en su primer intervalo; y de 32 orden, compuesto por disefios sueltos

basados en el semitono descendente:
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1° orden (moPral.): 2° orden: 3° orden:

" Q ‘ célula basica : | i bO e 5‘5 : o4

El moPral. y su complejo motivico (co/moPral.) pueden utilizarse en forma
melddica, bien definidos, completos y con sus componentes ordenados
(especialmente el 12 y 22 érdenes); pueden utilizarse para formar armonias,
verticalizando sus componentes o parte de ellos (también especialmente el 12 y
22 Ordenes); o pueden deconstruirse desordenadamente para formar texturas
libres a partir de la dispersiéon de sus componentes, siendo los intervalos de
semitono los que tienen una mayor tendencia a permanecer y a aparecer
habitualmente unidos. El complejo motivico aparece ampliamente expuesto y

desarrollado tanto en timbrica distorsionada como en sonido ordinario.

Y por otro lado, de mucha menos importancia, encontramos el motivo
melédico de transicién (moTrans.), compuesto también en relacidn al col., del que
toma todos sus intervalos (7—6—-5—11). Su uso se asocia y practicamente se relega

al periodo estructural de transicién de la obra (T.4 — B.13):

af‘% TS —
— i &
g3 570 2

i } 1 y ) !

} ;2

A\S L) S N T v T
e Yz 7 mj

col.: 76 5 11
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2.2. Composicion — Estructura formal y realizacion

A continuacién se expone el analisis exhaustivo del proceso compositivo

llevado a cabo por el autor en la obra.

2.2.1. Estructuracion formal de la obra

Mediante la siguiente tabla se plasma condensadamente la estructura

particular de la obra a niveles macroforma y microforma, a la vez que se apuntan

sucintamente los principales procedimientos compositivos y materiales utilizados:

Estructuracion formal de

Secciones

: Pas encore (1979) [H.0. n? 16]

Bloques

1 171¢) INTRODUCCION, EXPOSICION y DESARROLLO de MATERIALES.
ATONALIDAD intervalica (col.)
1(6%) |NTRODUCCION y EXPOSICION del material: col. y su sl, acl.; presentacién de
las timbricas
1(%%¢) Exposicién materiales (establece estructura)
156¢) Sjlencio | Canon sl. / acl. re**71) | gcl. fatt-7-1)
57 213¢) Sjlencio | acl. | silencio
70 2(6%) 12 DESARROLLO
2131¢) [dem estructura F.1
3(18) Canon co.l. | acl.
88 4113¢) Sjlencio | acl. | silencio
101 338<) {dem estructura F.1
5(1%) Canon col. | acl.
120 61°¢) Silencio | acl. gliss. | silencio |
+ codetta: acl. | silencio
139 3(80¢) 22 DESARROLLO.

4“8 Desarrollo inspirado en F.1=

B.1 — ampliacidn — B.2.

715¢) (Reexp. B.1 variada-comprimida):
Silencio | sl. | acl.
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154 8(22¢) (Ampliacién):
Discurso libre col. Anticipa motivo de la
transicion: moTrans.
176 9(11c) (Reexp. B.2 variada-comprimida):
Silencio | acl.. | silencio.
187 562¢) Desarrollo en discursos libres sobre el col. Evolucién timbrica
de arco a pizzicato
10122¢) Discurso libre sobre col.
Timbrica de arco
202 11017¢) Discurso libre: col.
inicio Timbrica de pizzicato
solapado
Silencio
219 4(53¢) TRANSICION
6'>3¢) Transicién. Motivo transicién
1211¢) Introduccién
231 1322¢) Motivos de transicién: moTrans.
252 142%¢) (Reexp. B.6 variada-comprimida):
Silencio | ac.clst. gliss. | silencio |
+ codetta: ac.clst. | silencio
272 | 2135¢) ExposICION y DESARROLLO del moPral.
INSINUACION de CENTRO TONAL en re
5(7%¢) ExposiciON: moPral. Centro tonal sugerido en Re. ac.clst.
77¢) moPral. Cadencias en Re y ac.clst.
1512%¢) Canon moPral. re centro tonal.
292 167¢) Canon: Evolucién arménica | ac.clst. | Proceso
cadencial velado sobre re
319 832¢) Texturas armodnicas
177¢) Textura arménica evolutiva
336 1811>¢) Reposo arménico, silencios
351 6°°c) DESARROLLO: moPral. reexposicién variada. ac.clst. Centro tonal sugerido
entre re y la b (tritono)
9(2%) gc.clst.. Ambito tonal de Re M. moPral.
1912¢) Textura arménica: ac.clst.
363 2017¢) Evolucidn armodnica: ac.clst., cadencias veladas
sobre re M.
Canon moPral.: reexposicion variada
380 10?7<) moPral. Ambito tonal de lab M (tritono de Re)
2105¢)  Canon moPral.: reexposicién variada |
Semicadencia lab M.
395

22012¢) | lah M. | Textura sobre moPral. | Semicadencia
lab M.
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407

3(119¢) ExposiciON del SONIDO ORDINARIO. Desarrollo del co/moPral.
CONFIRMACION del CENTRO TONAL en re.

7'57¢) ExposiciON del sonido ordinario moPral. Texturas sobre co/moPral.
Cadencias en re M.

1112%<) moPral. en sonido ordinario. Cadencias en re M.

234) | |]a b M. moPral. en sonido ordinario. Cadencias
enre M.

421

429
inicio
solapado

2414¢) Textura armdnica en evoluciéon alrededor del
ambito tonal de re M. en pizz étouffé.
moPral. en sonido ordinario

125¢) Desarrollo del co/moPral. Cadencias en re M.

25(1%) Texturas armonicas derivadas del co/moPral.

443
inicio
solapado

26(1°¢) Textura arménica derivada del co/moPral.
(BV' de re M.), en trémolo c.l.t sp.

458

474

27016¢) Textura armonica en pizz. Barték, en evolucidn
hasta cadencia en 1-VI re M. Aparicidon del
Sonido ordinario

862¢) EyoLu

CION armonica discursiva hacia re M. CADENCIA en re M, final tacito

13(6<) Discurso libre. Armonia en evolucidn

2811°¢) Discurso libre, 12 parte: canon interrumpido,
armonia en evolucion.

493

500

29U7¢) Discurso libre, 22 parte: armonia en evolucién
hacia | re M. preparando la cadencia final

14%5¢) Emergencia progresiva del sonido ordinario. Cadencia
auténtica en | re M.

301 Discurso libre, 32 parte: Sonido ordinario
emerge progresivamente.

511

31(5¢) Sonido ordinario se impone en el tutti. Proceso
cadencial hasta cadencia auténtica VII* - I° re
M. en sonido distorsionado-roto fff
FINAL TACITO

526

435¢) Copa FINAL y EXEGESIS FINAL sobre materiales previos

541

9(8¢) CopA FINAL y EXEGESIS FINAL

1514%) Texturas armdnicas sobre ambitos de re M. y co/moPral.

32(15¢) Discurso libre en textura arménica sobre re M.
desvirtuado. Resumen de timbricas,
simultaneas.

33(10) (Reexp. B.24 variada):
Textura armonica en evolucion alrededor del
ambito tonal de Re M, en pizzicato étouffé

546
inicio
solapado

561

3415¢) (Reexp. B.26 variada):
Textura armdnica derivada del co/moPral.

(BV de re M.), en trémolo c.l.t sp.

16!2°) Texturas armodnicas sobre dmbitos de re M y co/moPral.
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35(¢) (Reexp. B.27%° Parte (¢458-465) yariada):
Textura armodnica sobre re M, en pizzicato
Bartok.

569 36(12¢) (Reexp. B.25% Parte (¢438-447) yarjada):
Textura armonica derivada del co/moPral.
Fin sobre el mismo acorde inicial de la obra
acl. re!+7-11)
581 178%) Exégesis final
374¢) (Reexp. Final tacito B.31% Parte (¢511-516) yariado-
extendido):
Silencio | B.31'*P2"¢ | extensién col.
595 38(16c) (Reexp. Final tacito B.31% Parte (¢517-525) yariado-
extendido):
Proceso cadencial hasta VI re M | silencio
dramatico | I° re M sonido distorsionado-roto
fff. Cadencia auténtica perfecta
610 FINAL EXPLICITO.
Fin

Como se aprecia en la tabla estructural, la macroforma de la obra responde

a una forma ternaria mas una ultima seccidén de Coda final. Sus cuatro secciones

principales no responden a una estructura cldsica, sino que se encuentran

desplegadas de un modo muy continuo, constituyendo una obra de trazo Unico,

sin elementos claros que ayuden a evidenciar las divisiones estructurales de la

macroforma. En este sentido, la estructuracién queda definida por el empleo

dosificado de los materiales y por su evolucion progresiva y continua a lo largo de

una obra que de principio a fin se despliega de un solo trazo. Asi, la organizacion

y desarrollo de los materiales encuentra también estrecha relaciéon con el

planteamiento tematico, conceptual y simbdlico de la obra, inspirada por el

pensamiento de Jung sobre la muerte y su visidn dicotémica, con la brutalidad que

supone la muerte por un lado, y el jubilo de la vida eterna por otro, como mitades

confrontadas de un mismo todo pero que se complementan. Esta confrontacién

se traslada organizativamente a la obra entre el silencio y el sonido, entre el sonido

distorsionado y el sonido puro, entre la ausencia y la presencia motivica, entre la

atonalidad y la tonalidad, confrontaciones que acaban por determinar tanto la

macroforma de la obra como la organizacion interna de la microforma.
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El silencio y el sonido ayudan a estructurar las microformas de toda la obra,
especialmente en la Seccién 1 (S.1), cuya microforma interna de Tramos (T.1y
T.2), Fases (F.1 a F.4) y Bloques (B.1 a B.14) responde completamente a la
contraposicién entre silencio y sonio-ruido. Sin embargo, el empleo del silencio
evoluciona a través de la obra reduciendo paulatinamente su presencia y su
trascendencia, hasta reducir su utilizacion a un elemento dramatico en el final de

la obra.

El tratamiento del timbre, por su lado, evoluciona desde el sonido
completamente distorsionado hacia el sonido puro, que se va evidenciando muy
timidamente hacia el final de la pieza, en la Seccidn 3 (S.3), pero sin llegar nunca a

predominar o a imponer claramente su color en la timbrica de la obra.

Aparejado a la evolucion del timbre, encontramos también la presencia
motivica, que va incrementando progresivamente su aparicion durante el
transcurso de toda la obra, desde un discurso inicial completamente amotivico
hasta un discurso final en el que el motivo toma protagonismo a través de
exposiciones melddicas claras y como material para desarrollos texturales y

armaonicos.

Y del mismo modo que timbre y presencia motivica, encontramos la
atonalidad-tonalidad, que también evoluciona a través de la obra desde la
atonalidad hacia la tonalidad, que va emergiendo paulatinamente a través de la
armonia de entre el dominio absoluto de la atonalidad, hasta llegar a percibirse la
tonalidad con total nitidez hacia el final de la obra mediante claros procesos
armonico-cadencias tonales, aunque sin llegar a dominar nunca del todo en el

lenguaje.

El propio Ramdn Ramos, en la conferencia impartida en Valencia sobre su

musica, en el afio 2000, se manifestaba en este sentido:
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[...] laidea era que [carraspea] toda la obra, que es muy "bruitista”,

la obra que desde el principio es todo puro ruido, eh... poco a poco van

apareciendo citas tonales, con citas tonales, y a lo largo de la obra.??

En la siguiente tabla resumen se puede apreciar el tratamiento de los

diferentes parametros sonoros y su progresiva evolucién a lo largo de las cuatro

Secciones principales de la obra:

. s .. Seccion 4
Seccion 1 Seccion 2 Seccion 3 .
Coda final
Elemento Elemento
. . L. Elemento
Silencio estructural meramente Uso anecddtico (o
. . dramatico
fundamental discursivo
Aparicién timida del
. . . . Completamente
Timbre Completamente distorsionado sonido puro, que se | .. .
. . . . distorsionado
evidencia hacia el final
., co/moPral. como
Totalmente Presentacion clara del / .
. objeto principal de
ausente: Aparicidn moPral., y como
. . desarrollo, y
Motivo velada del | objeto de desarrollo
. . moPral. como
Discurso moPral. armonico y textural a .
. . protagonista del
amotivico través del co/moPral. .
final
Aparicion del .
Totalmente P Texturas armodnicas de
centro tonal .
ausente: de re, y de base tonal, inestables | Texturas
g y en evolucién, vy | armdnicas de base
. cadencias . ,
. Atonalidad cadencias tonales mas | tonal.
Tonalidad tonales . . L.
controlada evidentes. Cadencia Auténtica
. veladas. , e )
mediante el Cadencia  Auténtica | Perfecta final en re
col. Imperfecta final en re | Mayor (VI-I
Desaparece el perf 2 yor (Vi)
Mayor (VII*-1)
col.
Basados en el | Acordes
, ac.clst., y acordes | Acordes tonales vy
Armonia, col. tonales . .
tonales en cadencias | Cadencia tonal
acordes ac.clst. en la | velados y ]
. claras final
transicion ac.clst.

12 Transcripcion literal de un fragmento de la grabacién en directo de la conferencia impartida por
Ramon Ramos sobre su musica, el 17 de enero de 2000, en el Club Diario Levante: Del manual
serial al tratado de la expresion estructurada.
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2.2.2. Realizacién detallada:

A partir de la observacion de la estructuracion formal plasmada
previamente, y siguiendo de principio a fin su estructura, se entra a continuacion
en el analisis exhaustivo de las diferentes secciones y subsecciones de la obra,
describiendo sus contenidos y detallando los procedimientos compositivos de su

realizacion.

» Seccion 1 (S.1) - c.1-271:

La primera Seccion de la obra se desarrolla completamente sobre una
timbrica bruitista, de sonido distorsionado, a través de un discurso amotivico y en
un lenguaje atonal controlado mediante el col. Estructuralmente, el silencio, con
una trascendente presencia, sirve de principal elemento articulador de la
estructura formal, que consta de cuatro Tramos (T.1 a T.4) diferenciados por estar
dedicados al desempefio de las diferentes funciones de Introduccién, Exposicidn
del material sonoro, de su Desarrollo y de Transicion hacia la siguiente Secciéon

principal de la obra.

* Tramo 1 (T.1) - ¢.1-69:

El primer Tramo de la Seccion —y de la obra— tiene una marcada funciéon
introductoria, a la vez que lleva a cabo la exposicion y presentacién de los

materiales iniciales. El Tramo estd compuesto por una Unica Fase.
—Fase 1 (F.1) - c.1-69:

El uso del silencio establece para la Fase una clara fragmentacién en dos
Bloques (B.1 y B.2) encargados de presentar los diferentes materiales timbricos,
intervalicos constructivos y armdnicos. Esta misma microforma binaria cobrara

especial trascendencia en toda esta primera Seccidon de la obra (S.1) y sera
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reproducida en varias de las Fases siguientes (F.2, F.3 y F.4) de modo fiel,

literalmente o con ligeras variaciones.
— Bloque 1 (B.1) - c.1-56:

La obra inicia en un absoluto silencio a tutti durante cinco "compases"!? en
los cuales los instrumentistas, en un gesto teatral, mantienen inmdviles la postura

cargando el silencio de dramatismo tanto en plano auditivo como en el visual.

La expectacién del silencio es respondida por el violoncello, que entra en
solitario con la exposicion del antecedente que inicia un canon entre el tutti

instrumental.

— Antecedente (c.5-35): Violoncello. Su constitucién melddica esta basada en la
serie intervalica completa (sl. '22) que se crea a partir del complejo
intervdlico (col.). Se hace asi un primer uso absolutamente controlado vy

ordenado que sirve de exposicidn al material intervélico precompositivo.

Timbricamente, la linea melddica del antecedente expone por primera vez
algunas de las timbricas disefiadas precompositivamente para la obra, y lo
hace dividiendo el antecedente en tres segmentos de diez compases en los
que enmarca algunas timbricas bruitistas distintas: (c.6-15) inicia
manteniendo una nota tenida en pp, distorsionando su timbrica con
digitacién étouffé y arco lento, senza vibrato y con minima presion, lo que la
hace fragil y casi imperceptible; (c.16-25) percusién con los dedos de la mano
izquierda; y (c.26-35) minima presion de arco sul ponticello, terminando con
la prolongacién de su ultima nota, a la que al tercer compas (c.38) incorpora

un vibrato lento de 1/4 de tono. Véase su construccion intervdlica y timbrica:

13 Denomino "compases" a partir de ahora como término de referencia a los tiempos de J:56
entre lineas divisorias discontinuas que sirven de guia para la coordinaciéon de los instrumentistas.
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-(Antecedente: Violoncello. ¢.1-38):

Silencio dramatico 1° segmento timbrico

Eine |d¢<'|‘Al'?'a'\g
voribereitende | oF v
| Stellung kinnenmen®® L, \outs, senta cibrats
y T T

VioloncellolE et
2S5

PP sempre PP sempre
sL.4-2D. 6 11 6 1 5 7 6 6 6 11 7 65
timbrico (prolongacién) vibrato
—3 sP :v_-:(c ey — ————
LTl N TR . .35
E ; SRR
<5 v —3— o

— Consecuente 12 (c.11-40): Violin Il. Se produce a cinco compases del
antecedente y en relacién intervalica de tritono (6), en referencia al col.
Responde rigurosamente a todas las caracteristicas del antecedente,
respetando su construccion timbrica en bloques de diez compases, y melddica
basada en la serie intervalica completa (sl.*2%), aunque con libertad en la
aplicacién de la direccion de los intervalos que forman su linea melédica

respecto a las del antecedente. Obsérvese en la comparacién de sus inicios:

c.21-28
el et R 1,
IOanII . o, AL 7N N L Y S AL Lol
[J) 'PP sempre V' e : B | ' ! 1
sL.09- 61 114 61 1t sd
c.16-23
| S N ’ ! ! : 1 |
Violoncello|E2 g Frrr e P o T
3 X o v 4 4
PP sempre
T o 6t 111 6! 11t s
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— Consecuente 22 (c.16-45): Viola. Se produce también a cinco compases del
consecuente 12 y ahora en relacion de intervalo justo (7), en referencia al col.
También responde rigurosamente a todas las caracteristicas del antecedente,
respetando su construccion timbrica y su construccion melddica basada en la
serie intervalica completa (s.1'2?)), con libertad en la direccién de los
intervalos. Sin embargo aqui se observa una mutacién intervalica en el
componente n? 18 de la sl.,, y donde deberia haber un intervalo de 6
semitonos (tritono), ahora hay uno de 8 semitonos (52 aumentada). Esta
licencia se toma con la intencion de modificar la Ultima nota del consecuente

de la viola que queda prolongada y mantenida:

Sp gempre — N
L ot M M e
. " s 1 T A
VlOlEl T6—0—J+—F e 1L‘ :{"!’ : - ; '*j@i_
g ; .gﬂ T 3 — T +
|

sLY- 11 8 11 5 5 11
(6)

— Consecuente 32 (c.21-50): Violin I. Se produce también a cinco compases del
consecuente 22y ahora en relacién intervalica de semitono (11), en referencia
al col. También responde rigurosamente a todas las caracteristicas del
antecedente, respetando su construccién timbrica y su construccion melédica
basada en la serie intervalica completa (s1.1-2?), con libertad en la direccién
de los intervalos y sin mutaciones. No obstante, el vibrato que se le aplica la
ultima nota prolongada del consecuente se produce ahora a dos compases y

no a tres, con el deseo de abreviar el proceso final del presente Bloque.

Es interesante observar como la influencia del col. se deja ver también en
la distancia intervdlica que se produce entre las sucesivas entradas de los
consecuentes: entre antecedente y consecuente 192, al tritono (1); entre

consecuente 12 y 29, al intervalo justo (7); y entre el consecuente 22 y el 39, al
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semitono (11), precisamente las tres relaciones intervalicas bdsicas que forman el
col. Y acordisticamente, las notas sobre las que se producen las cuatro entradas
instrumentales del canon forman un agregado armodnico cuya constitucién

intervdlica superpuesta 11-7—-11 responde claramente también al col.:

acl.Reg 1-7-”)

13;

[ (an M- P I
4}: e :
/ VK
O :

Tras este acorde inicial, la armonia que se produce durante el desarrollo
del canon es fruto de la superposicion horizontal de las lineas candnicas
individuales. Sin embargo, tras la finalizacidon de los canones y la prolongacién y
sostenimiento de sus respectivas ultimas notas, el cuarteto confluye en un acorde
final construido a conciencia —recordemos que el deseo de confluir finalmente
sobre este acorde concreto es el que provoca la mutacion intervalica del
consecuente de la viola—, que se sostiene durante los Ultimos siete compases del
presente Bloque (c.50-56), generado sobre un Fa, y cuya constituciéon intervalica

superpuesta 1-7-1 responde también claramente al col.:

acL.Fag-7."

"

[ fan)
3
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Este primer acorde en aparecer en la obra con claro aspecto e intencién

armonica se mostrara recurrentemente durante la pieza, adquiriendo relevancia.

El Blogue finaliza con la suave difuminacién diminuendo perdendosi del

acorde.
— Bloque 2 (B.2) - ¢.57-69:

A la suave difuminacién diminuendo perdendosi del acl.fa-7-") con la que
finalizaba el B.1 anterior, el presente Bloque inicia con un nuevo médulo a tutti de

cinco compases en absoluto silencio e inmdviles (c.57-61).

Tras lo cual, al mas frio de los silencios le interrumpe abruptamente el mas
brutal de los ruidos, provocando un contraste radical de dinamicas y texturas con
una carga dramatica y emocional extraordinaria que golpea desprevenidamente
al oyente. El violento gesto se produce mediante una timbrica inédita en la obra,
maximo exponente del bruitismo en la pieza, consistente en pasar lentamente el
arco ejerciendo en fff y en sul ponticello la maxima presidn sobre la cuerda. Esta
sonoridad rota, practicamente ruido, se sostiene imperturbable también durante
cinco compases (c.62-66), y se despliega manteniendo la misma armonia acl.fa(:-

7.1 del final del Bloque 1:

arco le"t-o 6 5
6p ’ —_ 2 /‘\‘ )| | C— g
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: - -l Ir‘"‘l :r'—a ! -1 {r'—j n é
I 2 : : T -
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1 —_—— — p—— N
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Y tras el grito desgarrador, de nuevo abruptamente queda el silencio, que
se mantiene ahora por solo tres compases (c.67-69) para finalizar el Bloque 2, Fase
1 y Tramo 1 entero, dando por concluida de esta forma la introduccion,

presentacion y exposicion inicial de los materiales.

* Tramo 2 (T.2) - ¢.70-138:

Tras la introduccidn y presentacion de materiales llevada a cabo en el T.1,
el segundo Tramo de la Seccidn lleva a cabo en dos Fases (F.2 y F.3) un primer

desarrollo de los materiales.
— Fase 2 (F.2) - c.70-100:

La presente Fase reproduce fielmente la misma microforma binaria y con
su misma estructuracion de materiales que la F.1, fragmentada en dos Bloques

(B.3yB.4).
— Bloque 3 (B.3) - c.70-87:

Del mismo modo que en F.1, el primer Bloque esta constituido por un
canon entre el tutti instrumental que se organiza de modo muy similar al de B.1
tomando parte de sus caracteristicas esenciales: Las entradas instrumentales se
realizan en el mismo orden (vc., vn.ll, va. y vn.l ), melédicamente estd igualmente
basado en el col., su ordenacidn timbrica por segmentos es muy similar, y con la
prolongacién de las Ultimas notas se acaba confluyendo en un acorde. Y difieren
en que las entradas se producen ahora mds estrechamente, a un compds de
distancia, sus dimensiones son mucho mas reducidas, que la armonia que resulta
de las primeras notas de cada voz candnica no es el mismo acorde, que su melodia
no responde a la sl., y que el ultimo acorde de confluencia final tampoco es el

mismo acorde, aunque existe una clara relacion.
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— Antecedente (c.70-80): Violoncello. Su constitucidn melddica parte de la nota
Fa, tomada del acorde acl.fa;;-7-Y) con el que daba fin la Fase anterior (F.1).
Intervalicamente estd basada, no en la sl., pero si en el complejo intervélico
(col.), haciéndose un uso libre de sus componentes, que se concatenan para

dar forma a la linea melddica.

Timbricamente, la linea melddica del antecedente emplea las timbricas ya
presentadas en la pasada F.1, y lo hace de nuevo dividiendo el antecedente
en segmentos ahora de alrededor de tres compases en los que, de modo muy
similar al B.1, enmarca timbricas bruitistas distintas: (c.70-72) inicia con una
nota tenida en pp en sul ponticello minima presién de arco y utilizando el
étouffé; (c.73-75) percusion con los dedos de la mano izquierda; (c.76-78)
minima presién de arco sul tasto; (c.79) subito fff con maxima presién de arco
en sul ponticello; y (c.80) terminando en pp con una nota en sul ponticello con
minima presidn de arco y con vibrato lento de 1/4 de tono que se prolonga
sostenida hasta la confluencia del tutti. Véase su construccion intervalica y

timbrica:

-(Antecedente: Violoncello, c.70-80):

1° segmento 2° segmento 3° segmento
timbrico timbrico timbrico
e, — —r t — -
) g " T - st__ s PP
75“'.2":- i et ;irb[“‘ - "/ha.x :/ g7 ,//r,!ir' t—.\f;l
B e e e e
P 1/ ¥ A 7 pl—
£ — C——*F —
col.: 11 6 5 11 6 76511 7 11 5 6 116

4° segmento 5° segmento
timbrico  timbrico (prolongacién)
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— Consecuente 12 (c.71-81): Violin Il. Se produce a un compds del antecedente,
y parte de la nota do#, tomada del acorde acl.fag-7-Y) con el que daba fin la
Fase anterior (F.1). Responde rigurosamente a todas las caracteristicas del
antecedente, respetando su estructuracién timbrica, y su construccion
melddica basada en el cl. siguiendo ahora incluso la misma direccién

intervalica del antecedente.

— Consecuente 22 (c.72-82): Viola. Se produce a un compas del consecuente 19,
y parte de la nota fa#, tomada del acorde acl.fap-7-Y) con el que daba fin la
Fase anterior (F.1). Igualmente, responde rigurosamente a todas las
caracteristicas del antecedente, respetando su estructuracidon timbrica y

melddica.

— Consecuente 32 (c.73-83): Violin I. Se produce a un compas del consecuente
29, y parte de la nota re, tomada del acorde acl.fag-7-! con el que daba fin la
Fase anterior (F.1). Igualmente, responde rigurosamente a todas las
caracteristicas del antecedente, respetando su estructuraciéon timbrica y

melddica.

Armodnicamente, como ya se ha mencionado, cada voz candnica da inicio
partiendo de la misma nota con la que finalizaba en la Fase anterior (F.1), y que
respondia al acorde acl.fa;-7-Y. Posteriormente, la armonia que se genera durante
el desarrollo del canon es fruto de la superposicidn de las lineas individuales. Y tras
la finalizacion de los canones, la prolongacion de sus respectivas ultimas notas
confluye en un acorde final que se sostiene durante los Ultimos cinco compases
del presente Bloque (c.83-87) —dos compases menos que en el anterior B.1, con la
intencién de abreviar el proceso—, y que responde a la transposicion al tritono —
relacién intervalica de col.— del acorde protagonista en la Fase anterior acl.fa(-7-

1, alzdndose ahora sobre la nota si, acl.sij-7-Y):
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Al igual que el B.1 anterior, el presente Bloque finaliza con la suave

difuminacién diminuendo perdendosi del acorde.
— Bloque 4 (B.4) - c.88-100:

Del mismo modo que en la F.1, a la suave difuminacion diminuendo
perdendosi del acl.si-7-Y con la que finalizaba el B.3 anterior, le sigue el inicio del
presente Bloque con un nuevo mddulo a tutti de cinco compases inmoviles y en

sepulcral silencio (c.88-92).

Y de nuevo, tras el frio silencio irrumpe violentamente el brutal ruido,
provocando nuevamente un contraste extremo de dindmicas y texturas con una
honda carga dramatica y emocional que golpea al oyente. El gesto se produce con
las mismas caracteristicas timbricas de B.2, con la maxima presion del arco en fff
hasta romper el sonido, que se sostiene también durante cinco compases (c.93-
97). Y armdénicamente ahora se despliega sobre el acorde acl.sii1-7-*) del final de su

Blogue precedente (B.3).

También ahora, al grito desgarrador le sigue el silencio absoluto, que es

mantenido durante tres compases (c.98-100) para finalizar el B.4 y la F.2.
— Fase 3 (F.3) - ¢.101-138:

Del mismo modo que la Fase precedente (F.2), la presente Fase reproduce
de nuevo fielmente la misma microforma binaria y con la misma estructuracién de

materiales que la F.1, fragmentandose ahora también en dos Bloques (B.5 y B.6).
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—Bloque 5 (B.5) - ¢.101-119:

Del mismo modo que en F.1 y en F.2, el primer Bloque de la presente F.3
esta constituido por un canon entre el tutti instrumental, organizado de modo
similar al de B.1, del que toma parte de sus caracteristicas esenciales: Las entradas
instrumentales se realizan en el mismo orden (vc., vn.ll, va. y vn.l ), melddicamente
esta igualmente basado en el col., se organiza timbricamente por segmentos, y
prolonga sus ultimas notas para confluir en un acorde final. Las entradas
instrumentales se producen ahora a un compas de distancia —al igual que en B.3—

, Yy sus dimensiones son intermedias entre B.1 y B.3.

— Antecedente (c.101-114): Violoncello. Su constitucion melddica parte de la
nota si, tomada del acorde acl.siz-7-Y con el que daba fin la Fase anterior (F.2).
Intervdlicamente tampoco esta basada en la sl., pero si en el complejo
intervalico (col.) con una concatenacién libre de sus componentes para dar

forma a la linea melddica.

Timbricamente, la linea melddica del antecedente se segmenta algo mas
irregularmente para enmarcar distintas timbricas bruitistas: (c.101-106) inicia
en pp sul tasto con minima presidn de arco y se desarrolla con una linea en
zigzag de glissandos en valor de negra; (c.107) percusion sffz con los dedos de
la mano izquierda; (c.108-110) pizzicato étouffé en mp; (c.111-113) percusién
con los dedos de la mano izquierda; y (c.114) terminando en pp con una nota
en sul ponticello con minima presién de arco que se prolonga sostenida hasta

la confluencia del tutti. Véase su construccion intervalica y timbrica:
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-(Antecedente: Violoncello. ¢.101-114):

1° segmento timbrico
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—Consecuente 12 (¢c.102-115): Violin Il. Se produce a un compas del antecedente,
y parte de la nota sol, tomada del acorde acl.si-7-*) con el que daba fin |a Fase
anterior (F.2). Responde rigurosamente a todas las caracteristicas del
antecedente, respetando su estructuracién timbrica, y su construccién
melddica basada en el cl. siguiendo fielmente la misma direccién intervalica

del antecedente.

— Consecuente 22 (c.103-116): Viola. Se produce a un compas del consecuente
12, y parte de la nota do, tomada del acorde acl.si;1-7-Y) con el que daba fin la
Fase anterior (F.2). Igualmente, responde rigurosamente a todas las
caracteristicas del antecedente, respetando su estructuraciéon timbrica y

melddica.

— Consecuente 32 (c.104-117): Violin I. Se produce a un compas del consecuente
29, y parte de la nota sol#, tomada del acorde acl.si;1-7-) con el que daba fin
la Fase anterior (F.2). Igualmente, responde rigurosamente a todas las
caracteristicas del antecedente, respetando su estructuraciéon timbrica y

melddica.
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Armodnicamente, cada voz candnica da inicio partiendo de la misma nota
con la que finalizaba en la Fase anterior (F.2), y que respondia al acorde acl.si1-7-
1), Posteriormente, la armonia que se genera durante el desarrollo del canon es
fruto nuevamente de la superposicion de las lineas individuales. Y tras la
finalizacidon de los cdnones, la prolongacién de sus respectivas Ultimas notas
confluye en un acorde final que se sostiene durante los ultimos tres compases del
presente Bloque (c.117-119) —de nuevo dos compases menos que en el anterior
B.3, con la intencidn de abreviar todavia mas el proceso—, y que resulta ser el
regreso al acorde protagonista de la Fase 1, sobre su altura inicial y original de fa:

acl.fag-7-Y.
— Bloque 6 (B.6) - ¢.120-138:

Del mismo modo que en la F.1y la F.2, tras el acorde sostenido acl.fap-7-%
con el que finaliza el B.5 anterior, inicia el presente Bloque con un nuevo mdédulo

a tutti de cinco compases inméviles y en absoluto silencio (c.120-124).

Y de nuevo, tras el silencio irrumpe el brutal ruido, provocando
nuevamente un impactante contraste de dindmicas y texturas. Pero ahora, para
no caer en la previsibilidad y sortear las expectativas del oyente tras los gestos
similares de F.1 y F.3, la acciéon se produce ahora afadiendo a las mismas
caracteristicas timbricas (mdéxima presién del arco sul ponticello en fff hasta
romper el sonido) un factor novedoso en forma de glissando lento y continuo, que
durante sus cinco compases de duracién (c.125-129) lleva la armonia del acorde

precedente acl.fa;1-7-Y) a su transporte al tritono, acl.si(-7-1):
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Y siguiendo la estructura habitual, también ahora a este gesto le sigue el
silencio absoluto mantenido también durante tres compases (c.130-132), pero en
esta ocasiéon no para dar por finalizada la Fase 3. A diferencia de las Fases
anteriores F.1 y F.2, ahora se anade una extension que amplia el discurso de B.6 y
desafia las expectativas del oyente tras los gestos iguales de B.2 y B.4. La
extensidn, que se produce entre los compases 133 y 139, incluye un tenue primer
compas en pp con minima presion y tutto l'arco sobre la misma armonia
precedente, acl.sij1-7-Y), que es inmediatamente interrumpido por la aparicién de
nuevo del gesto brutal de maxima presidn de arco, sostenido en fff durante cinco
compases y sobre la vuelta al acorde original, acl.fap-7-Y). Esta extensidn tiene
funcién de codetta para resaltar un punto de articulacién estructural destacado,

como es el final de T.1:
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codetta del Tramo 1
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acI.Si(1-7-1) acI.Fa(1-7-1)

— {Advertimos un lapsus cdlami en la partitura respecto a la rigurosidad del
procedimiento compositivo adoptado por el autor. En el c.134-138 de la viola,
el la# escrito deberia ser un fa# para ser fieles al acl.fai1-7-Y. Dicho error se ha
podido constatar que es de escritura al comparar la partitura con el borrador
original manuscrito de la obra y observar que efectivamente se trata de un

fa# y no de un la#, sobrando en la partitura una linea adicional. Véase el

detalle del borrador:} —
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* Tramo 3 (T.3) - c.139-218:

El tercer tramo de la Seccién 1, al igual que el T.2, lleva a cabo un segundo
desarrollo de los materiales presentados, pero ahora de modo mas libre. El Tramo

se divide a su vez en dos Fases (F.4 y F.5).
— Fase 4 (F.4) - c.139-186:

Del mismo modo que lo hicieron las F.2 y F.3, la presente Fase inspira su
desarrollo de nuevo en la microforma y en la estructuracion de materiales de la
F.1 introductoria, aunque ahora con mayores licencias y libertad, ampliando la
microforma binaria original de F.1 a una microforma ternaria fragmentada en tres
Bloques (B.7, B.8 y B.9), destinando los Bloques primero y tltimo para llevar a cabo
la reexposicién-desarrollo respectiva de los Bloques de F.1, e insertando en su

Bloque central un discurso de ampliacion libre:

Fase 4
(Desarrollo inspirado en F.1)

Bloque 7 Bloque 8 Bloque 9
. ] Ampliacidn libre:
Inspirado en B.1: Inspirado en B.2:
. . col.
Silencio Silencio
Timbricas
acl.re1-7-*9 .
(a2 bruitistas Gesto
s.1:22) brutal
moTrans. "
aclfan-7- acl.migq-7-
(t acl.mip-7-Y

— Bloque 7 (B.7) - ¢.139-153:

En su inspiracion en la F.1, el presente Bloque 7 toma parte de las
caracteristicas esenciales de su B.1, a modo de reexposicion desarrollada

comprimida.
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Al igual que el B.1, el Bloque 7 da inicio con un absoluto silencio a tutti
durante cinco compases (c.139-143) con el mismo gesto teatral de inmovilidad

gue se asocia siempre al silencio.

Tras la expectacién del silencio, éste es respondido por el cuarteto a tutti,
que, al igual que B.1, basa su construccion melddica en la serie intervdlica
completa (s1.4-22)), respetando incluso la misma direccién intervélica de B.1, pero
ahora realizando un discurso simultaneo, sin canon, mdas comprimido vy
ritmicamente libre respecto a aquella. Sobre este aspecto hay que sefialar algunas

mutaciones en la utilizacion de la sl.:

e Elviolin  muta sunotan?5de unlaenB.1aun sol# actual, aunque ello no
afecta sustancialmente a la sl.”Y), ya que el intervalo producido sigue
guardando la relacidon de semitono. Sin embargo esto si afecta al intervalo
s1.5) producido con la nota siguiente, que en vez de ser de 5 semitonos (42
Justa) se transforma en un inédito intervalo de 3 semitonos (32 menor) que
se sitUa incluso fuera del col. El resto de la melodia se desarrolla sin mas
mutaciones exactamente igual que en B.1.

e Laviola realiza ahora la misma mutacion intervalica que realizé ya en B.1,
en el componente n2 18 de la s1.%), en donde deberia haber un intervalo
de 6 semitonos (tritono) y se sitda uno de 8 semitonos (52 aumentada).
Esta licencia se toma con la misma intencidn que entonces, para modificar
la Ultima nota resultante de su linea melddica, que quedara prolongada y

mantenida como parte de un acorde concreto.

La organizacion timbrica también se lleva a cabo de modo similar al B.1, en
donde el discurso se fragmenta en segmentos en los que se enmarcan
uniformemente algunas timbricas bruitistas distintas. Los fragmentos actuales son
ahora tres: (c.144-146) en mp, con digitacion étouffé y arco sul ponticello y con
minima presién; (c.147-151) en pp, con minima presién de arco; y (c.152-153)
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sobre una nota tenida con la timbrica previa, se incorpora el vibrato lento de 1/4

de tono.

Armodnicamente, el presente Bloque 7 presenta, dada la reexposicidon
llevada a cabo, las mismas caracteristicas esenciales del B.1. La nota inicial de cada
instrumento es naturalmente la misma que en B.1, formando el mismo agregado
armonico con el que daba comienzo la obra, y cuya constitucién intervalica

superpuesta 11-7-11 responde claramente también al col.:

acl.Re( 1-7-”)
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Tras este acorde inicial, la armonia que se produce durante el desarrollo
del canon se genera de nuevo como consecuencia de la superposicion horizontal
de las lineas canodnicas individuales basadas en la s1.222), por lo que se puede

hablar de una textura armdnica generada a partir del col.

Y coincidiendo con en el Ultimo segmento timbrico del discurso (c.152-
153), el cuarteto confluye en una nota tenida durante estos dos compases alzando
el mismo acorde que en el final del B.1, ya habitual, generado sobre un Fa, y cuya

constitucién intervalica superpuesta 1-7—-1 responde claramente al col.:

acl.F a(1-7-1)
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Los instrumentos sostienen sus notas de este acorde hasta enlazar con su

entrada escalonada ya en el Bloque siguiente (B.8).
— Bloque 8 (B.8) - ¢.154-175:

El Bloque 8 supone, en el proceso de reexposicion-desarrollo de la F.1, un

fragmento de ampliacidn libre que se inserta entre sus Bloques.

Da inicio de manera totalmente enlazada con el Bloque previo mediante
una entrada escalonada de los instrumentos que es llevada a cabo de modo muy
estrecho durante el c.154-155, a menos de medio tiempo de distancia, empleando
las mismas notas del acorde previo sostenido acl.Fa;;-7-Y), realizando un Unico
subito ataque de un solo tiempo de duracién en fff con maxima presién de arco,
viniendo de un entorno sonoro en pp, lo que ayuda a discriminar auditivamente

el comienzo del nuevo Bloque.

Tras este gesto de entrada los instrumentos conforman sus melodias
concatenando libremente y sin orden establecido los intervalos del col., que se
guardan con rigurosidad, aunque se puede apreciar alguna licencia en forma de
salto de 82 Justa que no desvirtua el procedimiento (p.ej.: vn.ll c.163). De este
modo, la superposicion de sus lineas melddicas desarrolla una textura armdnica

basada en el col.
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Timbricamente, el discurso del Bloque se divide en dos segmentos
diferenciados que se solapan. Durante el primer segmento (c.155-169) se emplean
timbricas en mf’ de pizzicato étouffé combinadas con detalles sueltos y muy
esporadicos en sffz de percusion con la mano izquierda, lo que conforma una
textura puntillista. Y durante el segundo segmento (c.163-175), que va entrando
solapado al primero, se emplea en pp la minima presion de arco en sul ponticello
sobre notas tenidas que evolucionan mediante glissandos continuos,

conformando una textura mas lineal en contraposicion a la puntillista previa.

Y es durante el segundo segmento donde aparece como novedad un
motivo ritmico-melédico inédito llevado a cabo por el violin Il sobre la textura
lineal del resto (c.170-174). Este motivo es una anticipacién del motivo moTrans.
gue mas tarde se hard protagonista en el Tramo de transicion (T.4) entre la Seccién
1y 2. El motivo, como se explicd en los materiales precompositivos, debe también
su construccién melddica al col. en su concatenacién intervalica 7-6-5-11, que
ademas se ve ampliada aqui también por medio del col. en esta primera

presentacion anticipada:
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El Bloque finaliza con la confluencia en su ultimo compas (c.175) del tutti

instrumental, en el que se despliega verticalmente la transposicion inédita en mi

del acorde protagonista en esta primera Seccién, y que cierra suavemente el

Bloque con un diminuendo perdendosi:

—Bloque 9 (B.9) -c.1

En el procedimiento
llevado a cabo durante la
caracteristicas esenciales

comprimida.

acL.Miy7-"
n e

ANV [ Q]

)

d

HE
Sades

76-186:

de inspiracidn (reexposicion desarrollada) sobre la F.1
actual Fase (F.4), el presente Bloque 9 toma las

del B.2, a modo de reexposiciéon desarrollada

Al igual que el B.2, el Blogue 9 da inicio con un nuevo mddulo a tutti de

cinco compases inmaviles y

Espa

en sepulcral silencio (c.176-180).
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De nuevo, tras el absoluto silencio irrumpe violentamente el brutal ruido,
provocando nuevamente un contraste extremo de dinamicas y texturas. El gesto
se produce con las mismas caracteristicas timbricas de B.2, con la maxima presién
del arco en fff hasta romper el sonido, pero se sostiene ahora reducidamente
durante solo tres compases (c.181-183). Y armdnicamente ahora se despliega

sobre el acorde acl.mi;-7-Y), mismo acorde del final del Bloque 8 precedente.

Y también ahora, al sonido roto le sigue el silencio absoluto, que es

mantenido durante tres compases (c.184-186) finalizando la F.4.
—Fase 5 (F.5) - c.187-218:

Contrariamente a lo realizado durante las anteriores F.2, F.3 y F.4, Ia
presente Fase 5 lleva a cabo un discurso de estructura totalmente libre en la que,

sin novedades, se desarrollan también libremente los materiales anteriores.

Durante toda la Fase los instrumentos basan la configuraciéon de sus
melodias en la concatenacion libre y sin orden establecido de los intervalos del
col., que es guardado fielmente. De este modo, la superposicion de sus lineas

melddicas provoca una textura armdnica basada en el col.

La Fase presenta un discurso muy continuo que va evolucionando
uniformemente, compuesto de un solo trazo pero organizado por segmentos
timbricos que se van solapando con la intencién de impedir una
compartimentacion sonora clara y favorecer una evolucién paulatina y suave. En
esta progresion, la timbrica puede fragmentar la Fase en dos Bloques (B.10y B.11)
en los que predomina el empleo del arco en el primero, y el pizzicato en el

segundo.
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— Bloque 10 (B.10) - c.187-208:

El primer Bloque de la Fase basa su timbrica en sonidos principalmente
obtenidos mediante el arco, y es divisible en dos segmentos que se solapan,

diferenciados timbricamente.

El primer segmento (c.187-198) estd protagonizado por la timbrica
bruitista producida mediante presion étouffé en la mano izquierda y arco sul
ponticello con minima presién, en dinamica mp. Y a esta timbrica predominante
se le anaden detalles esporadicos de breves notas sueltas en col-legno battuto

sfffz y en pizzicato étouffé mf, generandose una rica textura puntillista.

Y el segundo segmento timbrico (c.195-208), que da inicio solapado al final
del segmento anterior, esta basado integramente en el col-legno battuto lo mas
cerca del sul ponticello posible, en dindmica mf con detalles sfffz, lo que provoca
una textura mas percusiva buscando la evolucién timbrica hacia el siguiente

Bloque protagonizado enteramente por los pizzicatos.

— Bloque 11 (B.11) - ¢.202-218:

El segundo Bloque de la Fase da inicio solapado al final del Bloque previo,
impidiendo asi la compartimentacion sonora y favoreciendo una evoluciéon

progresiva suave entre Bloques y segmentos timbricos.

El Bloque basa ahora su timbrica en sonidos principalmente obtenidos
mediante el pizzicato, y es divisible en dos segmentos que se solapan,

diferenciados timbricamente.

El primer segmento (c.202-215) esta protagonizado por el pizzicato étouffé

en dindmica mfy con detalles sfffz, generdandose una textura puntillista percusiva.

Y el segundo segmento timbrico (c.207-212), que da inicio solapado al

segmento anterior, esta basado en el pizzicato Bartok en dinamica fff sempre,
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mucho mds rudo que el timbre anterior, lo que provoca una textura mucho mas

percusiva y dura.

De este modo, la Fase 5 completa se construye claramente en base a una

evolucién sonora progresiva, claramente planificada y organizada, que va

timbricamente de menos a mas percusiva, desde los sonidos mas suaves del arco

hasta el pizzicato mas bruitista (pizz. Bartdk), y dindmicamente desde el mp hasta

el fff:

Fase 5

Bloque 10

Bloque 11

Arco

Pizzicato

12 segmento

timbrico: 22 segmento
timbrico: 12 segmento 22 segmento
étouffe timbrico: timbrico:
col-legno battuto -
sul ponticello pizzicato étouffé pizzicato Bartok
sul ponticello
minima presion
mp mf mf’ fff sempre

El Bloque finaliza con una cola sonora de tres compases (c.213-215)

protagonizada por la viola en solitario que se desvanece en pizzicatos étouffé hasta

dejar en absoluto silencio los tres ultimos compases del Bloque (c.216-218),

poniendo asi fin a la Fase 5y al Tramo 3.
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* Tramo 4 (T.4) - ¢.219-271:

El cuarto Tramo de la Seccidn 1 desempefia claramente la funcién de
transicion que llevara a la obra a su segunda Seccién principal. Al igual que el

Tramo 1 introductorio, este Tramo transitivo estd compuesto por una Unica Fase.
—Fase 6 (F.6) - c. 219-271:

La Fase ejerce su funcidn de transicidn ya que, sin llegar a adelantar la
presentacion de los elementos protagonistas de la Seccidén segunda, se desarrolla
en un terreno intermedio en el que los materiales hasta ahora fundamentales de
los Tramos y Fases anteriores empiezan a sufrir cambios importantes en su uso y
consideracién. Tal es el caso del col., que empieza a ser superado y desbordado
por los nuevos usos intervalicos, y con él todos sus materiales derivados, como por
ejemplo los acordes intervalicos acl., que son sustituidos por otros agregados
armonicos de diferente constitucién. Todo ello en beneficio de la evolucidon de la
obra hacia la exploracidon de nuevos pardmetros constructivos, como lo son el

motivo principal mPral. y el centro tonal.
— Bloque 12 (B.12) - ¢.219-230:

Dadas sus caracteristicas y talante, el Bloque 12 desempeiia, dentro de la
funcién transitiva de la Fase 6, una subfunciéon de introduccion dentro de la propia

Fase.

El nuevo Tramo, Fase y Bloque da inicio con un material arménico inédito
hasta ahora en la obra: un cluster cromatico formado sobre la nota si (ac.clst.si(i-
1Y) y ejecutado en un Unico pizzicato Bartdk fff totalmente simultaneo en el tutti
instrumental (c.219). Este gesto ayuda, mediante su consistencia y contundencia
sonora, a localizar auditivamente el punto de articulacién estructural del nuevo

Tramo.
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ac.clst.Sig-1-"
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Tras el pizzicato, el cuarteto entra escalonadamente, aunque sin canon, en
el orden vn.ll, vc,, va. y vn.l, desarrollando lineas independientes de caracter
suave, tenido y plano que contrastan con el ataque inicial (c.220-230). Estas se
desarrollan uniformemente con un gesto dinamico inicial de sffz > pp, y con una
timbrica compuesta por minima presién de arco, col-legno tratto, vibrato lento de

1/4 de tono y un glissando que enlaza continuamente sus cambios de notas.

Melédicamente las lineas parten de las respectivas notas del anterior
acorde cluster (ac.clst.siz-1-!), y se desarrollan concatenando libremente
intervalos muy estrechos, situdndose su construccion completamente al margen
del col., que es transgredido mediante el uso expreso ahora por primera vez en la
obra de intervalos principalmente de 1, 2 y 3 semitonos, relegando los intervalos

del col. a un plano secundario.

— (Distancias intervdlicas, ¢.220-228):

220 s, 225
b
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-Violin II: P2 2 1 ! ! : 2 1 1 !
! Viola: : A : i1 7
-Violoncello: 1 1 1 | 1 11 1 5 |
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El Bloque es cerrado con un gesto de nuevo contrastante (c.228-230),
basado en la combinacién timbrica del arco sul ponticello con maxima presién y
en fff, a lo que se le afnade un glissando: descendente de 2 semitonos en el
anticipado en el violonchelo (c.228-229), y ascendente de 3 semitonos en el
simultaneo del resto instrumental (229-230). Armdnicamente los instrumentos
confluyen en el c.229 en un acorde cluster, esta vez no cromatico, pero también

alzado sobre la notasSi: ac.clst.si(1-2-).
— Bloque 13 (B.13) - c.231-251:

El Bloque 13 desempefia, dentro de la funcién transitiva de la Fase 6, una

subfuncion ya discursiva y expositiva dentro de la propia Fase.

Su discurso, predominantemente en pp, combina timbricamente las lineas
de cardacter suave, tenido y plano del Bloque anterior (minima presion de arco,
col-legno tratto, vibrato lento de 1/4 de tono y un glissando enlazando sus notas),
con una nube de breves detalles timbricos distintos desperdigados, como la
percusién con la mano izquierda, la maxima presidon de arco, el col-legno battuto
y el pizzicato Bartdék, que forman una textura timbrica muy heterogénea.
Melddicamente las lineas individuales resultan de la concatenacion libre de
intervalos tanto del col. como ajenos a este, especialmente de 2 y 3 semitonos, en
lo que parece ser ya una superacion definitiva del col. y de la rigurosidad de su

tratamiento anterior.

Y motivicamente, sobre esta textura timbrica heterogénea se expone en
relieve el motivo asociado a la transicion (moTrans.), el cual si debe su
construccion melddica al col. en una rigurosa concatenacion intervélica 7-6-5-11.
Este motivo es presentado durante el bloque por cada uno de los instrumentos

del cuarteto individualmente en diferentes momentos:

e En el c.235 el violoncello realiza a modo de anticipaciéon una
primera exposicidon variada del motivo, desarrollado sobre la altura
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impropia de re, y con una ritmica en quintillo de semicorcheas y
una timbrica de arco ordinario sul tasto tampoco propias del
aspecto real del moTrans., aunque si respetando perfectamente su

intervalica 7-6-5-11.
q,.p""“é —

sty " '
n 1 £:7 1

£PP —
col.: 76511

e En los c.238-240 el violin | es el primero en presentar el moTrans.
con su disefo propio, sobre la altura de sib, desplegado durante tres
compases, y timbricamente con un pizzicato Bartok sffz inicial que

da paso al arco col-legno tratto en mf.

1
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col.: 76 511
e En los c.241-243 la viola presentar el moTrans. con su disefio
propio, también sobre la altura de sib.
e Enlosc.245-247 el violoncello si presenta ahora el moTrans. con su
disefio propio y también sobre la altura de sib.
e Enlosc.246-248 el violin Il, solapado al motivo del violoncello, es el
ultimo en presentar el moTrans. con su disefo propio y también

sobre la altura de sib.

Este motivo estd especialmente concebido asociado y reservado a la
presente transicidn, tras la cual no volvera a ser utilizado posteriormente en el

resto de la obra.

Una vez presentado individualmente el moTrans. por cada uno de los

instrumentos, el cuarteto confluye mediante las lineas en pp de cardcter suave,
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tenido y plano (minima presion de arco, col-legno tratto, vibrato lento de 1/4 de
tono y un glissando enlazando sus notas) en un nuevo acorde cluster cromatico,

esta vez alzado sobre la nota mi:

ac.clst.i\"[i(l-1-1)

f) llh(¢
=
oV
e

e
A
[fan
oV
e

— Bloque 14 (B.14) - c.252-271:

El Bloque 14 desempefia, dentro de la funcidn transitiva de la Fase 6, una
subfuncion de Coda dentro de la propia Fase como cierre de esta y como cierre de
la Seccién 1y transicién hacia la siguiente Seccién 2. Para ello el autor decide lleva
a cabo aqui la reexposicion variada y comprimida del pasado B.6, que con su
acentuado caracter de Coda se encargaba de cerrar el pasado Tramo 2.
Recordemos ademas que el B.6 ya era una reexposicidén desarrollada y ampliada
del B.2 original, con lo que la actual Fase de transicidn cierra la Secciéon 1 con
materiales y planteamientos estructurales propios de esta primera Seccién y

aludiendo directamente a su principio.

Del mismo modo que en B.6, el presente Bloque inicia con un nuevo
modulo de compases en silencio, pero esta vez de solamente tres compases
(c.252-254) y con la novedad afiadida de la nota sol del violoncello, que,
proveniente del Gltimo acorde ac.clst.mij;-1-!) del pasado Bloque, ahora se
mantiene con su misma timbrica (en pp, con minima presién de arco, col-legno
tratto y vibrato lento de 1/4 de tono) como un hilo de sonido a modo de tenue

pedal sobre el silencio del resto de instrumentos.
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Y de nuevo, tras el silencio, al igual que en B.6, irrumpe brutalmente el
ruido provocando un impactante contraste de dinamicas y texturas, producido
timbricamente mediante la maxima presién del arco en fff hasta romper el sonido
y con un glissando continuo que durante sus tres compases de duracion (c.255-
257) lleva la armonia del acorde precedente ac.clst.mi;-1-Y) a su transporte sobre
la nota si: ac.clst.Si;i-Y). Y todo ello sobre la tenue y fragil pedal de sol del

violoncello que se mantiene imperturbable.

..... ( g '_—__—_‘ (_”)_ Z,
é 1 + T y
1 } r . =
U g | : ;
| | -
4N D) %. gx E g . ac.clst.Siq-V
ac.clst. Mig-1 5 | i :] ot ,
b0 g e
= !
e \H :[:1) :l :
..... # ; 4¢ ——
I }

...Pedal de Sol...

Siguiendo la estructura de B.6, también ahora a este gesto le sigue
stbitamente el silencio, primero con tres compases en los que se mantiene la
pedal del violoncello (c.258-260) y luego con otros tres compases de silencio

absoluto del tutti instrumental (c.261-263).

Y al frio del silencio le sigue, como en B.6, la brutal irrupcidon de nuevo del
gesto de arco lento con maxima presién, sostenido en fff durante cinco compases
y sobre la vuelta al acorde cluster de mi, ahora en una disposicién mas cerrada y

disonante:

Pagina | 63

Espacio Sonoro n.2 45. Mayo - Agosto 2018
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Analisis deé 'Pas encore' del compositor valenciano Ramaén Ramos Villanueva
(1954-2012)

Héctor Oltra Garcia

ac.clst. M1

0

> —

Y cierra definitivamente el Bloque, el Tramo 4 y la Seccién 1 tres compases

de absoluto silencio (c.269-271).

» Seccidn 2 (S.2) - c.272-406:

La segunda Seccidon de la obra supone, tras el ya anuncio de la transicién
(T.4), un primer paso en la evolucion de la obra respecto a sus materiales, su
consideracién y tratamiento, y los procedimientos compositivos empleados a
partir de ahora. En este sentido, algunos materiales hasta ahora fundamentales
irdn perdiendo peso en la obra o se iran transformando. En el caso de la timbrica,
ésta seguira siendo completamente bruitista. El silencio, por el contrario, pierde
ahora algo de presencia, pero sobre todo pierde significado pasando a ser un
recurso mas discursivo y no tan dramatico. El col., como medio de llevar a cabo
una atonalidad controlada, resta rigidez y ve cdmo se incorporan
indiscriminadamente elementos intervalicos que le quedan al margen, como ya
sucediera en la transicion. Del mismo modo, todo lo derivado directamente del
col. decae en presencia e importancia, como por ejemplo en la construccién de las
lineas melddicas basadas en él, e incluso la sl., que desaparece por completo; o
los acordes intervalicos (acl.), que son sustituidos por clusters, como ya sucediera

en la transicion.

Y por el contrario, la Seccién 2 verd cdmo se introducen progresivamente
nuevos e inéditos materiales, aunque todavia de forma muy velada y timida, como
el motivo principal (moPral.) y la tonalidad, cuyo uso y desarrollo a través de sus
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productos melddicos, armdnicos y texturales derivados, empiezan a acaparar

trascendencia relegando los materiales y procesos anteriores.

La Secciéon 2 consta de dos Tramos (T.5 y T.6) diferenciados por
desempeiiar las diferentes funciones de Exposicién de nuevos materiales y de

Desarrollo de los mismos.

* Tramo 5 (T.5) - ¢.272-350:

El primer Tramo de la Seccién desempefia la funcién expositiva de los
nuevos materiales. El Tramo estd compuesto por dos Fases (F.5 y F.6) que se

distinguen por su aspecto y procedimientos compositivos.
—Fase 7 (F.7) - c.272-318:

La primera Fase, fragmentada en dos Bloques (B.15 y B.16), expone de
manera sugerida, de modo todavia muy velado y timido, los nuevos materiales
gue se haran con el protagonismo de la obra a partir de ahora: el motivo principal

(moPral.), y el centro tonal en re y tonalidad re Mayor.
— Bloque 15 (B.15) - ¢.272-291:

El Bloque presenta por primera vez en la obra el motivo principal (moPral.),
gue, como se explicé en la descripcidn de los materiales precompositivos, deriva

del col.

PO

0

[ Q)

M

TR
0

Pero lo hace con muy poca personalidad, de un modo muy velado, sin
relieve, amagando la plenitud de su aspecto tras una timbrica muy fragil que lo

difumina, y ademads, su presentacion se lleva a cabo mediante un canon entre el

Pagina | 65

Espacio Sonoro n.2 45. Mayo - Agosto 2018
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Analisis deé 'Pas encore' del compositor valenciano Ramaén Ramos Villanueva
(1954-2012)

Héctor Oltra Garcia
tutti instrumental, que contribuye a soterrarlo y confundirlo enmarafidndolo entre
sus lineas. Pervive en este procedimiento el deseo de no evidenciar el moPral. del

todo, al menos por el momento.

El canon se produce en el mismo orden de entradas instrumentales que en
todos los canones llevados a cabo hasta ahora en la obra (vc., vn.ll, va. y vn.l), y se
puede dividir en tres claros segmentos, dos con clara relaciéon entre si que se
sitian en el presente Bloque, y un tercero de muy divergente caracter vy

procedimiento compositivo que se enmarca en el Bloque siguiente (B.16).

— Antecedente (c.272-291): Violoncello. De los tres segmentos de los que consta
el antecedente, dos se enmarcan con una estrecha relacién entre si en el

presente Bloque.

El primer segmento del antecedente (c.272-282) expone el moPral. en pp y
desdibujado timbricamente con presién étouffé en la mano izquierda y con
minima presion de arco sul ponticello y senza vibrato, terminando en
crescendo sobre su ultimo re, que es destacado con maxima presion de arco
en fff para subitamente volver a la timbrica y dinamica inicial, con la que es
mantenido durante cuatro compases, lo que ayuda a establecer la division con

el siguiente segmento.

Y el segundo segmento (c.283-291) también basa su constitucién en el
moPral., pero ahora en forma de pequefios desarrollos: primero exponiendo
su célula basica moPral.cP3si<@ en percusidn con la mano izquierda, seguido del
moPral. en arco sul tasto con minima presion, y finalizado libremente sobre
alturas relacionadas con el moPral. y reposando finalmente sobre una nota
tenida que ayuda a establecer la separacién con el tercer segmento del canon,

ya enmarcado en el siguiente Bloque.
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-(Antecedente: Violoncello. ¢.272-291):

1° segmento

L N genzd vibr. 4 |
— | - S—— X 1 | A~ — | A LIV M ™
- —— Il —
H_ W —H——%— ¥
#P — —_— # PP
moPral.
2° segmento
n‘,’\ql r—’é_‘— v
‘:C clb M g 8P~ (v)
.--.-ﬂ_u;"-.-:l'ur- T f T — :
X R S A / S |/ S B T - l_l Z -.b.d 'he —1 LN 1
' b e L . .Y~ - g g .
5= PPP /5/’_; mp §p T———tr
H = i
moPral.=P3ia 4 4Pral, alturas libres del moPral.

—Consecuente 12 (c.273-292): Violin Il. Se produce a un compas del antecedente,
e igualmente parte de la nota re. En su primer fragmento (c.273-283)
responde rigurosamente a todas las caracteristicas del antecedente. Y en su
segundo fragmento (c.284-292) es fiel en la exposicidn del moPral.cb3sica y de|
moPral., pero no en las alturas libres, finalizando sobre un sol con la intencién
de dar pie a la configuracién de una armonia concreta en la confluencia del

cuarteto instrumental al final del segmento.

— Consecuente 22 (c.274-293): Viola. Se produce también a un compas del
consecuente 12, e igualmente parte de la nota re. En su primer fragmento
(c.274-284) responde rigurosamente a todas las caracteristicas del
antecedente. Y en su segundo fragmento (c.285-293), al igual que el
consecuente 12, es fiel en la exposicidon del moPral.cb3si<@ y de| moPral., pero

no en las alturas libres, finalizando ahora sobre un sib con la misma intencién

de formar parte de un acorde concreto al final del segmento.

— Consecuente 32 (c.275-294): Violin I. Se produce también a un compas del
consecuente 292, e igualmente parte de la nota re. En su primer fragmento
(c.275-285) responde rigurosamente a todas las caracteristicas del
antecedente. Y en su segundo fragmento (c.286-294), es fiel en la exposicidén
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del moPral.cP3ica nero el moPral. es presentado con mutaciones intervalicas
relacionadas con el 32 orden del co/moPral. (lab-sol y si-sib). Y en las alturas
libres finales concluye libremente sobre un do# con la misma intencion de

formar parte de un acorde concreto al final del segmento.

La armonia que se genera durante el desarrollo del canon es fruto de la
superposiciéon de las lineas individuales, por lo que es en general generada por el
moPral. Aunque se dan dos momentos de especial interés armdnico coincidiendo
con el final de cada uno de los dos segmentos del canon. En el final del primer
segmento del canon se produce una confluencia reposada del tutti instrumental
sobre la nota re (c.282), lo que supone la primera nota homofdnica —al unisono/en
octavas— de la obra, hecho que empieza a dejar vislumbrar la aparicion de un
centro tonal en re. Y en el final del segundo segmento del canon (c.291) se
produce de nuevo una confluencia reposada del tutti instrumental, esta vez sobre

un acorde de 72 de Dominante (V7+) de lab —al tritono, en las antipodas tonales del

re—, con la intencion de servirle de contrapeso armdnico y para descentralizar la

atencion sobre el centro tonal de re, aun en ciernes.

-(c.282): -(c.291):
2 -~ o5f
e+ f
1PPsub ! 3 =1

I
-J

1
i

N

1

Re homofonico V’. de Lab
Centro tonal (al tritono)

Pagina | 68

Espacio Sonoro n.2 45. Mayo - Agosto 2018
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Analisis deé 'Pas encore' del compositor valenciano Ramaén Ramos Villanueva
(1954-2012)

Héctor Oltra Garcia

— Bloque 16 (B.16) - ¢.292-318:

El Blogue 16 esta constituido por el tercer segmento del canon iniciado en
el Bloque anterior y por un fragmento libre de caracteristicas armonicas y
cadenciales tonales sobre el centro tonal de re y su tonalidad re Mayor, aunque,
del mismo modo que el Bloque anterior con el moPral., se realizara de forma muy

velada y con la intencidn de que no sea facilmente evidenciado.

El tercer segmento del canon viene perfectamente enlazado del canon
emprendido en el Bloque anterior (B.15). Su antecedente (c.292-301), también
ahora en el violoncello, se constituye completamente en un subito fff vy
timbricamente con maxima presidon de arco, lo que, viniendo de un entorno
sonoro en pp, ayuda perfectamente a discriminar auditivamente el comienzo del
nuevo Bloque y del tercer segmento en relacién a los segmentos anteriores del
canon. El conjunto de voces —antecedente y tres consecuentes— guardan entre si
la misma ritmica rigurosamente. Pero a nivel melddico sus alturas se imitan con
un sentido similar pero no literalmente, exponiendo alturas de modo
independiente. Estas alturas independientes que configuran las lineas melédicas
ya no dependen en absoluto del col. como sucedia en la S.1, sino que responden
libremente a un deseo de hacer evolucionar la armonia general, resultante de la
superposicién de las lineas melédicas, de un acorde a otro. En este caso, se
pretende hacer evolucionar la armonia desde el acorde final del Bloque anterior —

72 de Dominante (V7+) de lab— hasta el final del canon en un punto de confluencia

reposada del cuarteto en el que se genera un acorde cluster sobre mi (c.300-301),

acorde ya adelantado en el B.14 de la transicion (T.4) y protagonista de su final:
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Este procedimiento de evolucion armodnica transitiva sustituye
definitivamente a partir de aqui al col. en su labor constructiva de las lineas

melddicas y sera recurrentemente utilizado en el resto de la obra.

Al final del canon le sigue un fragmento libre de claras intenciones
armoénicas y cadenciales cuya intenciéon es la de empezar a sugerir muy

veladamente el centro tonal de re y su tonalidad re Mayor.

Inicia en el violoncello en el ¢.302, sobre los finales de los consecuentes del
canon, adoptando un talante agitado y nervioso mediante una timbrica basada en
un trémolo en col-legno tratto y sul ponticello con picos extremos subitos de
dinamica sfffz > p. Armdnicamente su inicio esta fundamentalmente basado en el
mismo ac.clst.mi-1-Y) del final del canon, con alguna inflexién melddica cromatica
en los instrumentos que lo descomponen y lo recomponen de vuelta, pero

sosteniéndolo hasta el c.308.

Durante el ¢.309 la armonia general evoluciona hasta el ¢.310, en el que se
forma un acorde de 72 disminuida (7) de re, que termina resolviendo de modo
algo indirecto con algin rodeo melédico en el c.312 en un acorde | de re Mayor

con notas afiadidas en el violoncello (22 y 32 rebajadas: mib, sib; y 72 sensible: do#)
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gue también contribuyen a desvirtuarlo, evitando asi, la nitidez de todo el proceso
cadencial que se pretende sugerir pero no se desea evidenciar por el momento.
Esta supone la primera ocasion en la obra en la que se lleva a cabo un proceso
cadencial sobre el centro tonal de re y su tonalidad de re Mayor, aunque, como se

ha visto, de modo muy encubierto y velado.

El c.113 es una evolucién armdnica transitiva que nos devuelve a la 72
disminuida (7) de re en el c.114, que resuelve de modo mucho mas directo que el
anterior proceso cadencial en un | de re Mayor (c.315-316), pero también con una

nota afiadida en la viola que desvirtua el acorde (22 afiadida: mi).

Y en los compases 317-318 se lleva a cabo el mismo proceso cadencial
entre 72 disminuida (7) y | de re Mayor, ahora mas directo y conciso, pero también
con la nota afiadida en la viola que desvirtua la Ténica de re Mayor (62 rebajada:

sib) y que resulta ser una nota anticipada de la Fase siguiente.

Todo ello se realiza en diversas timbricas bruitistas que distorsionan el
sonido como un factor mas que contribuye a mitigar la nitidez de los procesos

cadenciales tonales.

-(Procesos cadenciales en Re Mayor, ¢.310-318):
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— Fase 8 (F.8) - ¢.319-350:

La segunda Fase del Tramo 5 esta basada en el desarrollo de texturas

armonicas, y se divide en dos Bloques (B.17 y B.18) de procesos diferenciados.
—Bloque 17 (B.17) - ¢.319-335:

El Bloque 17 da inicio armdnicamente con un acorde de 72 disminuida (7)
de Re. A partir de aqui el cuarteto desarrolla una textura de entramado de lineas
individuales en el que las melodias instrumentales se construyen independientes
y con libertad a partir de las notas del acorde inicial (7), con la excepcién de
algunas notas extrafias en forma de notas de paso y notas breves desperdigadas

en el discurso que asi desvirtian su pureza acordistica.

En su textura se combinan diversas timbricas mezcladas y desordenadas,
siempre de sonido distorsionado, lo que confiere al discurso una diversidad y
riqueza timbrica imprevisible. Esta textura timbrico-armdnica de entramado

contrapuntistico se desarrolla uniformemente hasta el ¢.330.
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~(Textura arménica de VII? de Re, ¢.319-330):
;r + be bé- + 1-4‘

VIF? de Re Mayor (sombreado)

A partir del ¢.331 los instrumentos van adoptando escalonadamente un
aspecto uniforme de nota tenida con minima presion de arco sul ponticello y
vibrato lento de 1/4 de tono. Momento en el cual se provoca un proceso de
evolucidon arménica que hace mutar la armonia, especialmente con la aparicién
del mib en el violoncello, desde la 72 disminuida (7) de Re con la que iniciaba el
actual Blogue hasta la configuracion definitiva ya en el primer compas del Bloque

siguiente (B.18) de una 72 de Dominante (V’+) de lab.

— Bloque 18 (B.18) - ¢.336-350:

El Bloque inicia con la resolucion del proceso armédnico evolutivo del

Bloque anterior, en una 72 de Dominante (V7+) de lab.

Este acorde se situa en las antipodas tonales de re, como factor de
desestabilizacidon del centro tonal de re para descentralizar su atencién después
de todos los procesos cadenciales tonales realizados, aunque veladamente, sobre

re Mayor en la Fase previa (F.7).

La resolucidon adquiere un aspecto estatico al mantenerse las notas del
acorde en pp, con timbre de minima presién de arco sul ponticello y vibrato lento

de 1/4 de tono, que se sostienen durante tres compases con un pequefio
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diminuendo final. Gracias a la timbrica con la que se construye, la apreciacion de

las fuerzas y tensiones tonales es mas dificultosa de apreciar auditivamente.

-(7* de Dominante (V%) de Lab. ¢.336-338):

.
o
af

e A’l"lww"’ AP g A

Tras este acorde tenido se retoma el silencio absoluto y la inmovilidad del
tutti instrumental con un mdédulo de dos compases (c.339-340), aunque con carga
no tan dramatica como los realizados en la S.1, utilizado mds bien ahora como

elemento discursivo.

Tras los silencios se regresa literalmente al acorde anterior (72 de
Dominante (V7+) de lab), reproduciendo sus mismas caracteristicas timbricas y en

dindmica pp, que es mantenido ahora durante solo dos compases (c.341-342).

Tras estos, de nuevo entrecorta la armonia un médulo de dos compases de

silencio absoluto (c.343-344).

A lo que le sigue de nuevo la reexposicion del mismo acorde de 72 de
Dominante (V’+) de lab, mantenido ahora durante cuatro compases (c.345-348),
pero esta vez mutando ligeramente su timbrica a presidén étouffé de la mano

izquierda, con minima presion de arco sul ponticello y ahora sin oscilacion de 1/4

de tono.
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Y para finalizar el actual Bloque y su discurso estdtico y entrecortado, se
vuelven a dejar dos compases de silencio absoluto (c.349-350) que también se

encargan de cerrar la F.8 y el T.5.

* Tramo 6 (T.6) - c.351-406:

El segundo Tramo de la Seccién 2 desempeiia la funcién de desarrollo de
los nuevos materiales ya expuestos veladamente en el primer Tramo (T.5) de la
Seccién: el moPral. y el centro tonal de re. El Tramo esta compuesto por dos Fases

(F.9 y F.10) que se distinguen por su aspecto y procedimientos compositivos.
—Fase 9 (F.9) - c.351-379:

La primera Fase del Tramo esta fragmentada en dos Bloques (B.19 y B.10),
y esta construida principalmente en torno a la armonia de cluster, al desarrollo del

moPral. y al ambito tonal de re Mayor.
— Bloque 19 (B.19) - c.351-362:

Tras los compases de silencio absoluto del final del Tramo anterior (T.5), el
actual Bloque da inicio con un subito y conciso gesto de dos compases (c351-352),
formado por un ataque en sfffz > pp con trémolo de arco col-legno tratto y sul
ponticello, sobre una armonia de cluster cromatico levantada sobre mi:
ac.clst.mi1-1-1), acorde no escuchado desde el B.16, lo que contrasta con el talante
del Bloque precedente y ayuda auditivamente a diferenciar el inicio del nuevo

Tramo 6 del Tramo 5 anterior.

Este gesto se diluye en su diminuendo rapidamente en un compas de
silencio absoluto en el compas 353. Al que le sigue un solitario y brevisimo acorde
homofdnico en p y col-legno battuto, realizado sobre la armonia de 72 disminuida

(7) de re (c.354).
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Este sutil y delicado toque es respondido violentamente con el gesto brutal
caracteristico que protagonizé toda la primera Seccion (S.1), reexponiendo ahora
aqui con gran fidelidad sus caracteristicas esenciales: realizado a tutti en fffy con
maxima presion de arco sul ponticello, desplegando no el acorde acl.fa;-7-! tipico
de la primera seccion, sino ahora el cluster de mi con el que daba inicio el actual
Bloque, ac.clst.mi1-1-Y, y sosteniéndolo imperturbable en su absoluta violencia

durante cinco compases.

Y como se hizo habitual en la S.1 tras este gesto brutal, también ahora le
sigue el mas absoluto y frio de los silencios, que se extiende durante tres compases

(c.360-362) para dar fin al Bloque.
— Bloque 20 (B.20) - ¢.363-379:

Tras el silencio, el Bloque da inicio en pp, con la entrada escalonada de los
instrumentos a un compas de distancia (vc., vn.l, y simultdneamente vn.ll y va.).
Estos parten de las mismas notas del ac.clst.miji-1-Y) que dejaron en el Bloque
anterior, para seguidamente desarrollar lineas melddicas independientes, de
caracter estdtico, con timbrica de col-legno tratto y minima presion de arco sul/
tasto, a la que se le afiaden glissandi entre sus notas. Estas lineas melddicas se
construyen libremente a través de intervalos muy estrechos y con el objetivo de ir
mutando la armonia haciéndola evolucionar desde el inicial del ac.clst.mi(-1-?

hasta la confluencia reposada en un nuevo acorde tonal de 72 disminuida (7) de
re (c.368-370), que es destacado inicialmente mediante el gesto dindmico de poco

sfz > pp.

Este acorde de 72 disminuida (7) encuentra seguidamente su resolucién
tonal natural en los compases 371-372 con un acorde de Tdnica | de re Mayor,
completo, en estado fundamental y sin notas extrafias afiadidas a su armonia, lo
gue supone la primera ocasién en la obra que se realiza una cadencia resolviendo

sobre el | de re Mayor arménicamente nitida. Sin embargo, el factor difuminador
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lo encontramos en el timbre, ya que el acorde | de re Mayor se instrumenta en

pizzicato étouffé sfffz, lo que enturbia su percepcion.

Seguidamente, el acorde | de re Mayor es aprovechado por el cuarteto
para, entre los compases 372 a 375, llevar a cabo una timida reexposicion del
moPral., que es desarrollado heterogénea, libre e independientemente por los
instrumentos a través del co/moPral., con una timbrica homogénea que lo
desvirtua mediante presidon étouffé de mano izquierda y arco sul ponticello con
minima presion. Este desarrollo libre del moPral. termina confluyendo en un
reposo del cuarteto en el ¢.375-376, sobre un nuevo acorde de 72 de Dominante

(V’+) de lab, tritono de re, que es precisamente resuelto inmediatamente con

contundencia en un fff col-legno battuto sobre un 1%, de re Mayor (c.377-379),
aunque este enlace cadencial no deja sensacion de Ténica debido a su naturaleza
tonal dispar. Este acorde de Tdnica es repetido en un fff pizzicato Bartok y

glissando para concluir el actual Bloque 20 y la Fase 9.

— (B.20, desarrollo armdnico, ¢.333-379):

H evolucion armonica
ac.clst.Mi(1-1-”

— Fase 10 (F.10) - c.380-406:

La segunda Fase del Tramo 6 estd también fragmentada en dos Bloques
(B.21 y B.22), y esta construida principalmente en torno al desarrollo del moPral.

y al ambito tonal de lab Mayor, tritono del centro tonal de re, dando a la actual

Fase la funcién de contrapeso tonal al tono principal de re Mayor.
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— Bloque 21 (B.21) - c.380-394:

El Bloque presenta un canon entre el tutti instrumental realizado sobre el
moPral., cuyo aspecto y tratamiento recuerda al realizado en el B.15, en el que se
presentaba por primera vez en la obra el motivo principal. Como en aquella
ocasion, de nuevo se realiza aqui de modo muy velado, con una timbrica que lo
difumina. Todavia pervive en este procedimiento el deseo de no evidenciar el

moPral. del todo, como viene siendo tdnica en esta segunda Seccidn de la obra.

— Antecedente (c.380-386): Violoncello. Expone el moPral. de manera fiel, en pp
y desdibujado timbricamente con presion étouffé en la mano izquierda y con
minima presiéon de arco sul ponticello. Una vez expuesto el moPral., el
antecedente finaliza y el violoncello queda libre desarrollando su linea
melddica hacia la configuracién de un acorde concreto para la posterior

confluencia del tutti instrumental.

-(Antecedente: Violoncello. ¢.380-393):

Antecedente libre. evolucién armonica

(v ) R

EeSiSi=re e

moPral.

— Consecuente 12 (c.383-389): Violin Il. Se produce a tres compases del
antecedente, e igualmente parte de la nota re, respondiendo rigurosamente

a las caracteristicas del antecedente.

— Consecuente 22 (¢.385-390): Violin I. Se produce ahora a dos compases del
consecuente 19, igualmente parte de la nota re, y responde a las
caracteristicas del antecedente, aunque ahora presenta solo dos compases de
nota tenida inicial (re), y la direccién de los intervalos de 52 Justa del

antecedente estan ahora invertidos en 42 Justas descendentes.
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— Consecuente 32 (c.387-390): Viola. Se produce también a dos compases del
consecuente 29, parte igualmente de la nota re, respondiendo rigurosamente
a las caracteristicas del antecedente, aunque ahora, el consecuente de la viola

queda incompleto, interrumpido por la resolucidn cadencial del discurso.

La armonia que se genera durante el desarrollo del canon es fruto de la
superposicion de las lineas individuales, por lo que es en general generada por el
moPral. Y una vez dado por finalizado el canon, las voces evolucionan
melédicamente en busca de una confluencia armdnica del tutti instrumental que
resuelve marcadamente en sffz en el c.391 sobre una 72 de Dominante (V’+) de
lab con la sensible sustituida por la Tdnica (sol por sol#/enarmonia de lab), que
realiza una funcién de semicadencia de lab Mayor. Este acorde queda en
suspension, y sin ser resuelto —todavia— es difuminado en diminuendo y seguido
de un compas de silencio absoluto que cierra el Bloque.

(¢.392-393):
7l o O

Sfjz

%@{

.r”

5#1 I

V. deLab
(con Tonica por sensible)

— Bloque 22 (B.22) - ¢.395-406:

Nada mas iniciarse, el actual Bloque resuelve urgentemente sobre el | de

lab Mayor la semicadencia dejada en el Bloque anterior:
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-(c.395):
pa E
J‘\lz E
Slby
feni
T
PP !
'; |
\ {J' *
I de Lab Mayor

Ya desde esta resolucidén la viola realiza una doble pedal de Tdénica (lab) y
Dominante (mib), sostenida estaticamente a doble cuerda, en pp y minima presién

de arco sul ponticello, que prolonga practicamente hasta el final del Bloque.

Y tras la resolucion del acorde y sobre la doble pedal de la viola, el resto de
instrumentos del cuarteto despliegan una textura basada timbricamente en la
percusiéon con mano izquierda y melddicamente de modo mayoritario en el

co/moPral., exponiéndose incluso en el violoncello el moPral. fielmente.

Esta textura evoluciona armdnicamente hacia un acorde de confluencia en
el c.402-405, que resulta ser de nuevo la 72 de Dominante (V’+) de lab Mayor,
sostenida por el tutti instrumental con la misma timbrica de la viola, y dejada
suspendida, sin resolucién, en los compases finales del Bloque, y seguida de un
compas de absoluto silencio que se encarga de cerrar con gran expectacion tanto

el actual Bloque 22 como la F.10, el T.6 y la S.2.
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» Seccion 3 (S.3) - ¢.407-525:

La tercera Seccién de la obra supone un paso mas en la evolucion de los
materiales y procedimientos empleados, desterrando algunos y confirmando y

evidenciando los sugeridos veladamente durante la previa Seccion 2.

Respecto a los procedimientos y materiales de la primera Seccion, el
silencio como elemento estructurador y dramatico desaparece del todo, y del col.
lo Unico que queda ya en esta nueva Seccién es su influencia original en la

formacion del moPral.

Y por otro lado, los procedimientos y materiales de la segunda Seccidn son
ratificados y evidenciados. Es el caso del moPral., que serd mostrado abiertamente
y serd objeto de desarrollos. Y la tonalidad de re Mayor como centro tonal
fundamental de la obra se mostrara a través de procesos cadenciales de manera

mas abierta y contundentemente.

Pero el gran aporte de la presente Seccién reside en el plano timbrico, en
el que se empleara por primera vez en la obra el sonido ordinario de los
instrumentos, que emerge de entre la distorsién bruitista empleada durante toda
la obra, y que contribuira a mostrar con nitidez y en relieve los nuevos materiales

y procedimientos protagonistas: el moPral. y el centro tonal.

La Seccién 3 consta de dos Tramos (T.7 y T.8) diferenciados por
desempeiiar las diferentes funciones de Exposicion y Desarrollo de nuevos

materiales (el sonido ordinario), y de proceso cadencial conclusivo.

* Tramo 7 (T.7) - c.407-473:

El primer Tramo de la Seccidon 3 desempeiia la funcién expositiva y de
desarrollo de los nuevos materiales y aspectos. El Tramo estd compuesto a su vez
por dos Fases (F.5 y F.6) que se enlazan solapadas de modo muy continuo en un
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solo trazo, pero que se pueden distinguir por su funcién expositiva, la primera, y

de desarrollo, la segunda.
— Fase 11 (F.11) - c.407-434sclapado;

La primera Fase lleva a cabo la exposicion del sonido ordinario
fundamentalmente a través del moPral. Se encuentra fragmentada en dos

Blogues (B.23 y B.24) diferenciados por sus discursos y divididos por procesos

cadenciales.

La Fase, en el fluido discurso de Unico trazo del Tramo, se enlaza solapando

su final al inicio de la Fase siguiente (F.8), que da comienzo en el c.429.
— Bloque 23 (B.23) - c.407-420:

El Bloque inicia resolviendo sobre el acorde de Ténica | de lab Mayor la
semicadencia de 72 de Dominante (V7+) con la que se cerraba la Seccidn anterior.
Sobre esta misma resolucién, simultdneamente, el violoncello expone la célula
bésica del moPral.c®3i©@ pero ahora, y por primera vez en la obra, en sonido

ordinario, lo que es sefialado en la partitura mediante un recuadro.

-(c.407-409):
I de Lab Mayor
% s P—
1 | - :
:/ “/’7: l |”
0' | : ¢ 1Ly
i - TTeY 5 T
DRGE G Top | t
: ! W
L ':\ sk LY .
bl WY 3 . ——
y U ,l’ —T
1P !
:,. s{z '
1 T — | A ;
o Nk
| 1 D s N i
k 1} il‘ y 2 }r'l 4 =3
p=———n)) P

moPral.~3?
en sonido ordinario
Tras esta apertura, el cuarteto confluye en el c.410 en un acorde de 72 de
Dominante (V’+) de re Mayor —primer acorde de estas caracteristicas en el centro
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tonal de re en toda la obra—, que resuelve indirectamente después de alglin rodeo
melédico dos compases mas tarde (c.412) sobre la Ténica en el | de re Mayor. Se

vuelve asi, después de permanecer cierto tiempo en el terreno tonal de lab Mayor

(tritono de re), al ambito de la tonalidad principal de la obra, re Mayor.

A partir de la cadencia en re Mayor se establece en todo el cuarteto para
el discurso siguiente (c.412-419) una timbrica heterogénea de minima presién de
arco sul ponticello, con vibrato lento de 1/4 de tono y glissandi entre las notas de
las lineas melddicas, que permanecen ahora muy estaticas y se mueven a través
de intervalos muy estrechos. Este discurso hace evolucionar la armonia del | de re
Mayor mutandolo hasta desembocar de nuevo en el c.418-419 en una confluencia

reposada sobre el acorde de 72 disminuida (7) de re Mayor, que es

inmediatamente resuelto sobre el acorde del | de re Mayor, ligeramente
desvirtuado mediante la sustitucion de 42 por 32. Este acorde se compone en un
contrastante fff subito en pizzicato Barték y al que le sigue un glissando, lo que

ayuda a destacar auditivamente el final del Bloque.

Con este segundo proceso cadencial se confirma en este primer Bloque de

la Seccion 3 el regreso al ambito del tono principal de re Mayor.
-Blogque 24 (B.24) - c.421-434sclapado;

Con una timbrica heterogénea en pizzicato étouffé, el cuarteo lleva a cabo,
durante los cuatro primeros compases del Bloque (c.421-424), una evolucién
armonica que parte del | de re Mayor alcanzado en el Bloque previo (c.420) para
ir mutando a través de las notas de la escala de reb Mayor —semitono inferior
respecto al centro tonal de re— hasta alcanzar en el c.444 un VI de re Mayor, y
seguidamente un | de re Mayor (c.425), en donde da inicio una nueva exposicion,

ahora en la viola, del moPral.cb3si¢@ en sonido ordinario. Véase el proceso:
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Como se aprecia en el ejemplo, las lineas melddicas individuales se crean a
partir de las necesidades armdnicas, teniéndolas en cuenta no individualmente,
sino en su resultado conjunto. De esta concepcion surgen los procesos conjuntos
de evolucién armodnica, consistentes en trasladar progresivamente el computo
armonico de un acorde a otro a través de las notas de sus tonalidades u otras
distintas, siendo este el que defina finalmente el material disponible para la
configuracion de las lineas melddicas individuales. Estos procesos de construccion
melddico-armadnica serdn utilizados recurrentemente para concretar los discursos

de la obra.

Siguiendo este procedimiento compositivo armdnico-melddico, a partir del
c.425 la textura armdnica general presentada en los pizzicatos étouffé responde
al empleo en las lineas melddicas instrumentales de las notas de las escalas de re
Mayor y lab Mayor en amalgama. Y es sobre esta textura como base sonora cuando
se exponen en claro relieve los moPral.cbi@ en sonido ordinario, en la viola en los

compases c.425-427,y posteriormente en el violén | en los compases c.427-429.

Entre los c.429-434 la textura en pizzicato étouffé va progresivamente
desapareciendo escalonadamente en los instrumentos (vc., va., vn.ll y vn.l),
debido a que va siendo sustituida por otra perteneciente ya al siguiente Bloque 25
enmarcado en la siguiente Fase 12. En este solapamiento de texturas y procesos
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entre el final de la Fase actual y la siguiente, el violoncello es el primer instrumento
en mutar, en el c.429, y el violin | el ultimo, extendiendo el presente Bloque hasta

el c.435 donde se extingue.
— Fase 12 (n) - c.429sclapado_473.

La segunda Fase del Tramo 7 lleva a cabo el desarrollo del co/moPral. y del
centro tonal de re a través de cadencias. La Fase se encuentra fragmentada en tres

Bloques (B.25, B.26 y B.27) diferenciados por sus procedimientos compositivos.
— Bloque 25 (B.25) - c.429sclapado_g47solapado;

El Blogue 25 da inicio solapado al discurso del Bloque previo. Su inicio se
produce cuando las voces van escalonadamente (vc., va., vn.ll y vn.I) mutando su
proceso y su timbre previos para adoptar un timbre y un proceso compositivo

nuevos.

El nuevo proceso compositivo se impone uniformemente en el tutti
instrumental, timbricamente basado en la percusién de la mano izquierda, y
armonico-melddicamente basado en el desarrollo del co/moPral. En su
configuracion, el moPral. es el encargado de abrir el inicio de cada una de las lineas
melddicas individuales, a partir del cual las lineas se completan basadas
libremente en el co/moPral. completo, empledndose sus componentes de 12
orden con mucha mayor presencia, de 22 orden en menor nimero, y de 32 orden
de manera anecdodtica. Véase la aplicacion del co/moPral. en la definicidn
melddica de las voces individuales y consecuentemente en la definicion armdnica

del conjunto del discurso:
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A partir del c.438 el procedimiento vuelve a mutar timbricamente de
manera solapada, con un escalonamiento mas estrecho (vc., vn.l, vn.ll y va.),
entrando con un subito cardacter violento en sfffz > f y adoptando el col-legno
battuto como timbrica. Sin embargo el procedimiento constructivo melddico-
armonico no cambia, y del mismo modo, los instrumentos abren la nueva timbrica
empleando el moPral. para posteriormente seguir desarrollando el co/moPral. en

la configuracidn de sus lineas melddicas.

Este procedimiento se prolonga hasta el c.447, pero de nuevo
solapadamente el siguiente Bloque 26 va haciendo aparicién escalonada (vc., vn.l,
vn.ll y va.) desde el c.443 presentando un nuevo aspecto timbrico y un nuevo

planteamiento compositivo que termina por imponerse.
— Bloque 26 (B.26) - c.443sclapado_45g.

El Bloque 26 da inicio solapado al discurso del Bloque previo. Su inicio se
produce cuando las voces van escalonadamente (vc., vn.l, vn.Il y va.) mutando el
timbre y el proceso compositivo previos para adoptar un timbre y un proceso

compositivo nuevos.
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El nuevo proceso compositivo se impone uniformemente en el tutti
instrumental con un aspecto muy caracteristico. Timbricamente esta basado en el
col-legno tratto, sul ponticello y con un trémolo permanente de caracter muy
nervioso, con picos dindmicos subitos sfffz >. Y melédicamente estd basado en el
co/moPral., especialmente en su 12 orden (moPral.) y anecddticamente en el 22

orden.

Una vez iniciadas las lineas melddicas instrumentales escalonadamente,
estas tienden a confluir y a coordinarse a través de su disefio ritmico, hasta que
en el c.451, hacia el final del Bloque, se estabiliza el discurso de modo homofdnico
mediante notas principalmente sostenidas, dando pie a una inédita armonia

vertical estable a modo de acorde de Dominante de la Dominante en forma de 72
disminuida BV (sol#, si, re, fa), que surge como superposiciéon de notas

provenientes del co/moPral. de 12y 22 6rdenes.

— (®V7) ¢.451-455):

-V ¢ 451-455):

N —mp sfpz —>mp M >z >mp

V)
— Bloque 27 (B.27) - c.458-473:

El nuevo discurso muta su aspecto en fff y basa su sonoridad en la
combinacidn de las timbricas mas bruitistas, en el pizzicato Barték y en la maxima
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presién del arco sul ponticello, que crean una textura medio puntillista, medio
lineal. Armdénicamente, como en los procesos anteriores, el discurso basa ahora
sus siete primeros compases (c.458-464) en un ambito tonal todavia inédito en la
obra: en mib Mayor, semitono superior respecto al centro tonal de re. De este
modo, las lineas melddicas individuales se construyen libremente a partir de las

notas de su escala.

Esta textura en mib Mayor evoluciona armdnicamente en sus ultimos
compases (c.464-465) para alcanzar en la confluencia instrumental del c.447 un

acorde de 72 disminuida (7?) de re Mayor sostenido durante los c.446-448

mediante maxima presidn de arco sul ponticello en fff, y que resuelve a través de
glissandi en la Ténica 1° de re Mayor con un subito cambio de dindmica a p sub. y
timbricamente a la minima presion de arco sul ponticello y con vibrato lento de
1/4 de tono. Sobre esta suave resolucién a la Tonica de re Mayor resurge de nuevo
el sonido ordinario, en el violin I, con un motivo melddico libre, muy expresivo,
basado en el intervalo de 22. Y arménicamente, bajo la intervencidon melddica del
violin Il con sonido ordinario, el resto de instrumentos cambia armdnicamente del
| de re Mayor al VI de re Mayor en los dos ultimos compases del actual Bloque 27,

F.12 y T.7 (c.472-473). Véase el final:
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* Tramo 8 (T.8) - c.474-525:

Una vez expuestos los materiales en el primer Tramo (T.7), el segundo
Tramo de la Seccidn 3 desempefia la funcidn de desarrollo a través de discursos
libres, desarrollados practicamente de un solo trazo y si subdivisiones evidentes,
y en donde se termina por hacer emerger en plenitud tanto el sonido ordinario
como el centro tonal de re Mayor. Ademas, el Tramo emprende un camino de
confirmacién cadencial hacia el centro tonal de re Mayor, casi a modo de coda,

que llevara el discurso a un final tacito.

El Tramo estd compuesto a su vez por dos Fases (F.13 y F.14) que se pueden
distinguir, aunque desarrolladas de un solo trazo, por su funcién discursiva, la

primera, y cadencial tonal, la segunda.
— Fase 13 (F.13) - c.474-499:

La primera Fase lleva a cabo un desarrollo basado en un discurso libre
planteado en un solo trazo, fundado en procesos de evolucién armdnica que
caminan en el ambito de Re Mayor. Este discurso puede fragmentarse en dos
Bloques (B.28 y B.29) diferenciados ligeramente por un cambio timbrico y textural

en sus aspectos divergentes puntillista-lineal.
— Bloque 28 (B.28) - c.474-492:

El Blogue inicia con el violin Il en solitario, enlazando con su propia
intervencion protagonista en el Bloque anterior. Su intervencidn adquiere la
categoria de antecedente, cuya imitacion servira al resto de instrumentos para
incorporarse escalonadamente (vn.ll, vc., vn.l y va.) al discurso musical. El
antecedente propuesto por el violin Il se limita a la cabeza de su linea melddica,
compuesta por solo cinco compases, tras los cuales la imitacion se pierde y a partir
de aqui todas las lineas se desarrollan libremente respondiendo a criterios tonales

y armoénicos. Por otro lado, la nota con la que se incorpora cada instrumento al
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canon proviene del acorde del VI de re Mayor con el que finalizé el Bloque

anterior.

— Antecedente (c.474-478): Violin Il. Da inicio a partir de la nota re, tomando la
misma nota con la que acabd el Bloque anterior en el acorde del VI de re
Mayor, y se desarrolla seguidamente sobre las notas de la escala de re Mayor.
Timbricamente se presenta con presion étouffé en la mano izquierda y con

minima presion de arco sul ponticello.

-(Antecedente: Violin II. ¢.474-478):

Antecedente libre
....... . <3
, ; s
: i I S
5P % — — ey ' = p \
# T 7 T, 7 1 L0 BT S S, 4
+ Iz 3 N I\ VY &
- "1‘" T e e — T 4 \\vc -
v T . : :
.S‘P>'|/° I —_—nf T3~ LJJ ~0

— Consecuente 12 (c.477-481): Violoncello. Se produce a tres compases del
antecedente, e igualmente inicia con su misma nota en el acorde de VI de re
Mayor del Bloque anterior, un fa#. Responde ritmicamente fiel al
antecedente, pero con algunas mutaciones intervdlicas, aunque también

construyéndose en el ambito de re Mayor.

— Consecuente 22 (c.480-484): Violin I. Se produce a tres compases del
consecuente 12, e igualmente inicia con su misma nota del acorde de VI de re
Mayor del Bloque anterior, un si. Responde ritmicamente fiel al antecedente,
pero con algunas mutaciones intervélicas, aunque también construyéndose

en el ambito de re Mayor.

— Consecuente 32 (c.483-487). Viola. Se produce a tres compases del
consecuente 29, e igualmente inicia con su misma nota del acorde de Vi de re
Mayor en el Blogue anterior, un si. Responde ritmicamente con alguna ligera
mutacion en su final, y con algunas mutaciones intervalicas, aunque también

construyéndose en el ambito de re Mayor.
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Una vez todos los instrumentos se han incorporado imitando el
antecedente, como ya se ha mencionado, estos quedan libres en su discurso
melddico. Esta libertad se ejerce melddicamente, pero respondiendo al ambito de
re Mayor y a las notas de su escala, a las que se le incorporan algunos elementos
extrafos de distorsion. Entre estos elementos de distorsién se encuentran con

mayor frecuencia notas con una clara justificacion: el sib, justificado por su relacion
con el acorde habitualmente utilizado de 72 disminuida (VII7) de re Mayor; y el mib,

justificado por su relacion con el acorde de uso también habitual de 72 de
Dominante (V7+) de la Mayor. Esta amalgama producida por la superposicién de
lineas melddicas, produce una textura armdnica con importante presencia de re

Mayor, centro tonal de la obra, pero algo distorsionada.

Y timbricamente, tras el inicio, los instrumentos mutan escalonadamente
a la percusion con la mano izquierda: el violoncello en el ¢.488, el violin Il en el

c.489, el violin | en el c.491, y la viola, ya en el Bloque siguiente, en el c.495.
— Bloque 29 (B.29) - c.493-499:

El presente Bloque es una continuaciéon del Bloque precedente (B.28),
dado el discurso homogéneo existente entre ambos, desarrollados practicamente
de un solo trazo. Sin embargo, su segmentacién con el Bloque anterior radica en
la progresiva introduccion de un cambio textural y timbrico, que se va

produciendo de manera escalonada con la participacién de parte del cuarteto.

Este cambio de timbrica y de textura se inicia en el primer compas del
presente Bloque (c.493), en el violin I, y consiste en la exposicion en p de una nota
la absolutamente tenida, con timbrica de col-legno tratto, con minima presién de
arco y vibrato lento de 1/4 de tono, que se sostiene hasta el c.499 totalmente
estdtica, contrastando con la textura mas puntillista y dindmica del resto de

instrumentos, que siguen desarrollando el discurso del Bloque anterior.
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En el ¢.495 el cambio se produce en el violoncello, que adopta el mismo
talante y timbrica que el violin I, pero sosteniendo una nota re, precedido de un

do# apoyatura poco sfz > p, que mantiene estaticamente hasta el c.503.

Y el ultimo en cambiar es el violin |, en el limite del Bloque, en el c.498,
adoptando también el mismo talante y timbrica que violin Il y violoncello, pero
sosteniendo una nota fa#, precedido de un sol apoyatura poco sfz > p, que

mantiene estaticamente hasta el ¢.503.
Por el contrario, la viola sigue desarrollando el aspecto del Bloque anterior.

Estas lineas estdticas de violin |, violin 1l y violoncello, responden en sus
alturas, no casualmente, al acorde de Toénica | de re Mayor, centro tonal principal
de la obra, y llegan a coincidir en el c.499, ultimo del Bloque, formando el acorde

en su superposicién.
— Fase 14 (F.14) - c.500-525:

Dado el discurso de trazo unico del actual Tramo 8, la presente Fase 14
supone una continuacion enlazada del discurso de la Fase previa (F.13). Sin
embargo, a partir de ahora su discurso precipita con mas determinacién la
confirmacién de los materiales protagonistas: el sonido ordinario, el moPral. y el
centro tonal de re Mayor, que seran ahora ya exhibidos abiertamente en un
proceso de claro corte cadencial, a modo casi de coda final, que resolvera en un

final tacito.
La Fase se divide a su vez en dos Bloques (B.30 y B.31).
— Bloque 30 (B.31) - c.500-510:

Como continuaciéon del discurso anterior, el presente Bloque mantiene
inicialmente el aspecto precedente. El factor diferencial del actual Bloque reside
en el manejo del sonido ordinario, que es empleado puntualmente en dos breves
incisos melddicos diferentes, que se alzan en relieve sobre el sonido bruitista,
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distorsionado, del resto de instrumentos. Estos dos incisos de sonido ordinario se

disponen aislados y distanciados.

El primero se realiza a solo, protagonizado por el violin Il al inicio del Bloque

(c.500-501), y en él se expone el primer intervalo de semitono extraido del moPral.

(la-sol#):

—_
-
3

:

“H

3}

Y tres compases mads tarde, el segundo incisos de sonido ordinario se
presenta ya a duo, protagonizado simultdneamente por los dos violines (c.504-
505), donde el violin Il, como voz superior, se responde a si mismo por movimiento

contrario (sol#-la) a su primera intervencion:

eel T
7

1
| ——
|
1

0

-t A=

Este paulatino incremento instrumental en la participaciéon en el sonido
ordinario denota un interés por ir dando progresiva presencia y relevancia al

sonido ordinario en el discurso musical frente al resto de sonoridades bruitistas.

Armodnicamente el Bloque se construye sobre el ambito de re Mayor, con
especial presencia de notas relacionadas con la armonia de Dominante (la, do#,
mi, sol). Tanto es asi, que en el c.505, coincidiendo con la resolucién del inciso de
sonido ordinario en los violines, se verticaliza perfectamente un acorde triada de
Dominante V de re Mayor. Y a partir del c.506 el ambito armdnico de re Mayor se

desvirtia con la aparicion de las notas extrafias sib y mib, justificadas, como ya
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sucedid anteriormente, procedentes de los acordes habituales en el discurso: 72

disminuida (VII?) de re Mayor y72 de Dominante (V’+) de lab Mayor,

respectivamente.7

-(Plano armonico, final B.30: ¢.504-510):

505 510

Re Mayor: NS (notas extranas a Re Mayor)

— Bloque 31 (B.31) - ¢.511-525:

El Blogque 31 supone el colofén al proceso de manifestacion progresiva y
dosificada de los materiales principales: el sonido ordinario, el moPral. y el centro

tonal de re Mayor, que son ahora exhibidos abiertamente y en plenitud.

El Bloque inicia solapado al discurso previo, sobre el que escalonadamente
(vc., va., y simultdaneamente vn.ll y vn.l) el cuarteto va imponiendo el sonido
ordinario hasta que este se aduefia finalmente del tutti instrumental (c.511-516).
De este modo, por primera vez en la obra, el sonido ordinario relega
completamente al sonido distorsionado y se manifiesta con plenitud aduenandose

por un momento del discurso.

El triunfo del sonido ordinario va ligado a la exhibicidon del moPral., que es
utilizado por el cuarteto realizando una exposicién conjunta de caracter expresivo

en la que el moPral. es segmentado y disgregado por el cuarteto, casi a modo de
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Klangfarbenmelodie, participando los instrumentos en su exposicion melddica a

medida que se van incorporando:

1 |
) 1 'IV()
moPral.: A 0 i y hoid
Fo
1 I
violoncello! wviola ! wviolinI

Esta segmentacién no supone un deterioro en su percepcién, sino al
contrario, el moPral. se ve reforzado, densificado y enriquecido armdnicamente.
Ademads, su armonizacion se realiza mediante componentes integramente

extraidos del co/moPral. de 12 y 22 érdenes:

e o b 2= s 3
Exposicion melddica /i, e — £ x%! £l
- ooul ll + L 7 ez Ek';"{' ———x T
del moPral. o ;_3' I :%___,__' E:—_: e Sl —=r &
— b 1
; ' i eo'tl # s — e st
_—r ' T
Armonizacion: m o L o = = T
ORI —— i ——— I oy o] sl s I
co/moPral. e o =5 e I
L |l . :Jﬂ /A—:\!L . ! g 1 : 1
= Er e T T
de 1° orden 5 i I - ===
/moPral. P M e SEMEESRE
T T v ‘
co/moPra ! ' : T $==: =i
de 2° orden T 1 T =_— T
N\ K = iy m} >m) ——— 8)a

DV A

La armonizacién del moPral. provoca dos acordes tonalmente
identificados en el ambito de la Subdominante de la tonalidad principal de re
Mayor: una Dominante de la Dominante en forma de 72 disminuida DV (sol#,
si, re, fa), que se produce coincidiendo con la ultima nota del moPral., en el c.515-
516; y seguidamente una 62 aumentada alemana (sib, fa, sol#, re), en la ultima

nota de sonido ordinario.

Pagina | 95

Espacio Sonoro n.2 45. Mayo - Agosto 2018
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Analisis deé 'Pas encore' del compositor valenciano Ramaén Ramos Villanueva
(1954-2012)

Héctor Oltra Garcia
A continuaciéon, abandonando el sonido ordinario para volver al
distorsionado, se lleva a cabo un complejo proceso cadencial que terminara
concluyendo claramente con la confirmacion del centro tonal principal de re

Mayor.

Repentinamente, a la expresiva exposicion del moPral., le sigue muy
contrastantemente el sonido mas bruitista de la gama timbrica, en un fff con
maxima presiéon de arco en sul ponticello y con glissando en sus cambios de notas,
con la que el cuarteto lleva a cabo un proceso armdénico muy vertical en el que va

enlazando acordes por compases:
—¢.517: Dominante V° de re Mayor.

— ¢.518: 72 de Dominante (V’+) de mib Mayor. Tonalidad al semitono

superior respecto a la principal de re Mayor.

— ¢.519: | de mib Mayor. Resolucion cadencial en mib Mayor: Cadencia

Auténtica Perfecta.

—¢.520: 72 de Dominante (V’+) de lab Mayor. Tonalidad al tritono inferior

respecto a la principal de re Mayor.

Los enlaces armonicos siguen, ahora muy contratantemente volviendo al

sonido ordinario muy expresivamente y con dinamica pp <:

—¢.521: 72 de Dominante (V’+) de lab Mayor (se enarmoniza el reb por el

do#, con lo que podria ser también una 62 aumentada francesa de

sol).

—¢.522: 72 disminuida (VII?) de re Mayor. Cadencial.

Y finalmente, la tensién tonal de la 72 disminuida (VII?) es resuelta con una

Cadencia Auténtica imperfecta en un contraste brutal sobre la Ténica | de re

Mayor, en fff y volviendo repentinamente al timbre brutista de maxima presion
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de arco en sul ponticello, que es mantenido por el tutti instrumental durante tres

compases hasta el ¢.525.

-(B.31 completo. Plan arménico y cadencial: ¢.511-527):

. W—
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F i T
» — — I
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£ = =S
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N | e | == a1 T e
imoPral. ) S VIf b - ¢ VII I Re Mayor
i (sonido 6°Aum. iMib NV Cadencia Auténtica
i ordinario) alemana imperfecta
Re Mayor

El desarrollo de todo el proceso durante el actual Bloque 31, su propésito

por condensar los materiales principales (sonido ordinario, moPral. y centro

tonal), la clara intencién cadencial y la contundencia de la resolucion sobre el

centro tonal principal de re Mayor, bien podria hacer pensar en el final de la obra.

Sin embargo, el compositor se decide por ampliar la obra con una cuarta Seccién

(S.4) a modo de Coda final, no dejando que se imponga la sensacién conclusiva del

todo al diluirla enlazandola inmediatamente superpuesta al inicio de la siguiente

Seccién, mitigando su conclusividad y relegando todo este proceso a un final de

obra encubierto, un final tacito.
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> Seccion 4 (S.4) - ¢.526-610 Fin:

La cuarta Seccién de la obra representa la Coda Final temdtica, e incluye
una Exégesis Final, encargadas de realizar un amplio resumen-recopilacién de lo
acontecido en la obra y cerrarla con un gesto mucho mas contundente, llamativo

y cargado de dramatismo y significado.

La Seccion 4, de marcado caracter funcional, se basta con un tUnico Tramo

(T.9).

* Tramo 9 (T.9) - ¢.526-610 Fin:

El Tramo de Coda Final se divide en tres Fases (F.15, F.16 y F.17). La primera
y la segunda muy relacionadas en su constitucién, mas discursivas, encargadas de
la reexposicién de los materiales a modo de sintesis final. Y la tercera, en forma
de Exégesis Final, lleva a cabo un ultimo comentario que cierra sorpresiva y

contundentemente la obra con una fuerte carga dramatica.
— Fase 15 (F.15) - ¢.526-560:

La primera Fase desempeia una funcién reexpositiva a modo de resumen,
en la que lleva a cabo un discurso de texturas arménicas sobre el ambito principal
de re Mayor y sobre el co/moPral., ademas de reexponer variadamente algunos

fragmentos anteriores de la obra.
— Bloque 32 (B.32) - c.526-540:

El Blogue 32, en el resumen tematico final de la obra, lleva a cabo un
discurso libre de textura armdnica sobre el ambito del centro tonal principal, y
realiza también un compendio resumen de algunas de las timbricas empleadas en

la obra.
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El Bloque —y la Seccidén 4— inicia brevemente solapado a la resolucién final
de la Cadencia Auténtica Imperfecta de la Seccidn 3 anterior, con la entrada
escalonada de los instrumentos (vc., vn.ll, va. y vn.l) que se incorporan al nuevo

discurso entre los c.526-528.

Meldédicamente las lineas se construyen libremente en el ambito tonal de
re Mayor, a partir de las notas de su escala, aunque se afnaden elementos extrafios
al ambito principal que distorsionan ligeramente su nitidez tonal, como las notas

extrafias sib, mib, sol# y fa natural, justificadas, como ya sucedié anteriormente,
procedentes de acordes habituales en el discurso: 72 disminuida (VII7) de re
Mayor, 72 de Dominante (V’+) de lab Mayor, y al que ahora se afiade el 62

Aumentada alemana, respectivamente.

Y armdnicamente, como producto de la superposicién de las lineas
melddicas individuales, se conforma una textura armodnica basada y con fuerte
presencia del ambito tonal y armdnico de re Mayor. Tanto es asi, que por ejemplo
en el c.529-530 se puede apreciar verticalmente la formacién de un claro acorde
de | de re Mayor entre el violoncello, viola y violin Il. Del mismo modo, también
este ambito es distorsionado por los elementos extrafios anteriormente
mencionados, como por ejemplo la linea del violin I, que estd basada

mayoritariamente en estos precisos elementos.
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-(Textura armonica y elementos extraios: ¢.529-537):

-Ambito tonal de Re Mayor.  -Notas extrafias: VIIT V.LabM 6*Aum.

I’ de Re Mayor

Y timbricamente, en su objetivo de ser resumen tematico final de la obra,
cada uno de los instrumentos despliega individualmente durante todo el Bloque

una timbrica diferente:

— Violin I: Arco col-legno tratto en sul ponticello y con trémolo, en

dindmica f.
— Violin Il: Pizzicato Bartdk, en dinamica fff.
— Viola: Pizzicato étouffé, en dinamica f.
— Violoncello: Arco col-legno battuto, en dinamica mf.

Esta organizacion del timbre, diferenciado por instrumentos, es la primera
vez que se establece de este modo en la obra, lo que le hace adquirir un sentido

recapitulativo y sintético en el afan de la presente S.4 Coda Final por ofrecer un

resumen de los materiales de la obra.
— Bloque 33 (B.33) - ¢.541-550:

El Bloque 33, en el objetivo de resumir tematicamente la obra en su final,

lleva a cabo la reexposicion variada, se inspira, en el pasado B.24.
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Por un lado, el actual Bloque toma del B.24 su timbrica heterogénea de
pizzicato étouffé, que se impone subitamente en el tutti instrumenta desde el
primer compas y en ff, lo que ayuda a discriminar auditivamente el inicio de este

Bloque en contraste con la timbrica homogénea del Bloque anterior (B.32).

Y por otro lado, melddicamente los instrumentos basan casi por entero sus
melodias en la escala de re Mayor, salvo algunas notas extraifias afadidas
esporadicamente, concentradas en violin | (c.543-545) y violoncello (c.544), que
distorsionan la pureza del dmbito tonal. Las notas extrafias que aparecen son
exclusivamente el sol# y el fa natural, que justifican su presencia al provenir de
una armonia habitualmente utilizada en los ultimos pasajes anteriores, y que
pertenece al dmbito de la Subdominante del tono principal, re Mayor: la 62

Aumentada alemana (sib, re, fa, sol#).

Y de manera asociada, arménicamente, con la superposicion de las lineas
individuales se obtiene una textura armdnica en cuya percepcion domina casi
exclusivamente el ambito tonal de Re Mayor, salvo por las notas extranas anadidas

al discurso, que distorsionan ligeramente su pureza.

En esta reexposicidn-inspiracién variada de B.24, sin embargo, no se
reedita la aparicion del sonido ordinario, y consecuentemente tampoco se retoma

el moPral.

El actual Blogue se extiende con la viola hasta el ¢.550, solapando su final
al inicio del siguiente Bloque (B.33), que da inicio con el violin | ya desde el ¢.546
mediante un cambio de timbrica y de procedimiento compositivo al que se le iran

sumando escalonadamente el resto de los instrumentos.
— Bloque 34 (B.34) - c.546-560:

El Blogue 34 da inicio en el violin |, solapado al final del discurso del Bloque

precedente, y al que le seguirdn escalonadamente el resto de los instrumentos.
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En el objetivo de suponer una sintesis tematica cara al final de la obra, el

actual Bloque lleva a cabo la reexposicién variada del pasado B.26.

Por un lado, el actual Bloque toma del B.26 su aspecto caracteristico,
basado en una timbrica heterogénea de arco col-legno tratto en sul ponticello, con
un trémolo permanente de cardcter muy nervioso, con picos dinamicos subitos
sfffz >, lo que auditivamente la distingue perfectamente del Bloque anterior

(B.33), y a la que se sumardan escalonadamente todos los instrumentos.

Y por otro lado, toma también del B.26 su mismo procedimiento
compositivo para la construccion de las lineas melddicas individuales, basando
todas ellas su inicio en una primera exposicion fiel del moPral., y confiando el resto
de su construccién a un empleo libre del 12y 22 érdenes del co/moPral. Lo que de
manera asociada, en la superposicion de las lineas individuales, conforma una
textura armonica que da pie a una armonia vertical estable a modo de acorde de

Dominante de la Dominante en forma de 72 disminuida V" (sol#, si, re, fa), que

surge como superposicion de notas provenientes del co/moPral. de 12 y 2°

ordenes, tal y como sucediera en el aludido B.26.

Y ritmicamente, del mismo modo que en B.26, una vez reunidas todas las
lineas melddicas instrumentales en el discurso del presente Bloque, estas tienden
a coordinarse en su disefo ritmico, hasta que en el ¢.557 confluyen

isorritmicamente para dar fin homofdnicamente al Bloque y a sus caracteristicas.

El actual Bloque se extiende muy brevemente sobre los primeros compases
del siguiente Bloque para dar unidad al discurso entre estas dos primeras Fases

(F.15 y F.16) de la Coda Final.
— Fase 16 (F.16) - ¢.561-580:

La segunda Fase de esta Seccidon 4 Coda Final desempeiia la misma funcién

gue la Fase previa (F.15) de la que viene enlazada, la de incidir, a modo de sintesis
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final, sobre los materiales protagonistas: el centro tonal de re Mayor y el moPral.,

ademas de reexponer variadamente algunos fragmentos anteriores de la obra.
— Bloque 35 (B.35) - ¢.561-568:

El Bloque 35, en el objetivo de resumir tematicamente la obra en su final,

se inspira en el pasado B.27, concretamente de su primera parte (c.458-465).

El actual Bloque toma del B.27 su timbrica en pizzicato Barték —aunque
ahora sin combinar con la méxima presién de arco—, que escalonadamente (vc.,
vn.l, vn.ll y va.) se va imponiendo en fff en el tutti instrumental a la timbrica
precedente. Con ella se crea una textura puntillista contundente y percusiva,

cerrando el bloque con un pizzicato y glissando coordinado por el cuarteto.

Y por otro lado, melddicamente los instrumentos basan esta vez por entero
sus melodias en la escala de re Mayor, con lo que armdénicamente, como resultado
de la superposiciéon de las lineas individuales, se produce una textura armdnica

claramente emplazada en el dmbito tonal de re Mayor.

— Bloque 36 (B.36) - c.569-580:

En el objetivo de suponer una sintesis tematica cara al final de la obra, el
actual Bloque lleva a cabo la reexposicién variada del pasado B.25, concretamente

de su segunda parte (c.438-447).

Por un lado, el actual Bloque adquiere subitamente del B.25 su timbrica
heterogénea de arco col-legno battuto en f, lo que auditivamente la distingue

perfectamente de la timbrica del pizzicato Bartdk del Bloque anterior (B.35).

Y por otro lado, toma también del B.25 su mismo procedimiento
compositivo para la construccion de las lineas melddicas individuales. Este esta
basandolo en un empleo libre del 12 y 22 érdenes del co/moPral., en el que se
aprecia en diversos momentos la exposicion perfectamente ordenada del moPral.
y en ocasiones seguido incluso del 22 orden.
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De este modo, la superposicion de las lineas individuales conforma una
textura armdnica basada en el co/moPral. de 12y 22 érdenes, tal y como sucediera

en el referido B.25.

-(Textura motivica: ¢.569-576):

Exposiciones ordenadas: moPral. co/moPral.
2° orden
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Esta textura, armdénicamente dispersa y descoordinada en su inicid,

terminard por coordinarse verticalmente en el c.577 formando un claro acorde de
Dominante de la Dominante de re Mayor en forma de 72 disminuida D' (sol#,

si, re, fa), que surge como superposicion de notas provenientes del co/moPral. de
19y 29 6rdenes, tal y como sucediera ya en algunos Bloques anteriores (B.26, B.31
o B.34). Este acorde se sostiene durante tres compases armdnicamente estable,
en polirritmia y con un crescendo que resolvera en el ¢.580 en fffy sobre el acorde
acl.re1-7-1Y, exactamente el mismo acorde con el que daba inicio la obra,

cerrandose en este punto el circulo en lo que podria considerarse una cadencia

final no tonal.
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-(Textura motivica: ¢.577-580):
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— Fase 17 (F.17) - c.581-610 Fin:

La tercera Fase de esta Seccidén 4 Coda Final se independiza de las dos
anteriores en su planteamiento y aspecto. Tras la cadencia atonal realizada sobre
el mismo acorde que abria la obra, esta uUltima Fase de la obra supone una Exégesis
Final, un breve comentario sintético que da explicacién condensadamente al

significado de la obra y la cierra.

La Fase se divide en dos ultimos Bloques (B.37 y B.38) inspirados ambos en

el pasado B.31 y que supuso un Final tacito como cierre de la Seccién 3.

— Bloque 37 (B.37) - c.581-594:

El Blogue 37 supone una reexposicion variada y extendida de la primera

parte del B.31 (c.511-516).

Da inicio retomando el silencio, protagonista en el inicio de la obra (S.1),
pero relegado a un uso discursivo y anecdoético en las Secciones centrales (S.2

y S.3).

De nuevo se retoma aqui como elemento dramético, dejando un mddulo
de cinco compases de absoluto silencio que ayuda a articular el inicio de la

Exégesis final.
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Este silencio es ademds aprovechado para que el tutti instrumenta pongan
la sordina al instrumento, lo que confiere un nuevo aspecto timbrico al cuarteto,
inédito hasta este ultimo momento de la obra, en busca de un calidez sonora mas

intima para este momento de confesidn final.

Tras este silencio el cuarteto emerge suavemente de manera escalonada
(vc., va., y simultaneamente vn.l y vn.ll), del mismo modo que en B.31, pero ahora
no en sonido ordinario sino en arco con minima presién, sul tasto, senza vibrato
y p possibile, que se afiade a la sordina para buscar una timbrica lo mas delicada

e intima posible.

Su exposicion melddico-armdnica, también del mismo modo que en B.31,
estd basada en el moPral., que es utilizado segmentado y disgregado por el
cuarteto, casi a modo de Klangfarbenmelodie, en el que los instrumentos van
participando a medida que se van incorporando al discurso escalonadamente. La
armonizacién del moPral., provocada por la acumulacién instrumental, da pie a
una Dominante de la Dominante en forma de 72 disminuida DV (sol#, si, re, fa),
gue se produce en el ¢.590 coincidiendo con la ultima nota del moPral., y que se
extiende hasta el ¢.594 enriquecida por detalles melddicos extraidos del

co/moPral. de 12 y 22 érdenes.

-(B.37 completo. Plan motivico y arménico: ¢.581-594):
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— Bloque 38 (B.38) - ¢.595-610 Fin:

El Bloque 38, como continuacidn del Bloque anterior, supone una

reexposicion variada y extendida ahora de la segunda parte del B.31 (c.517-525).

A continuacidn, tras alcanzar la Dominante de la Dominante DV en el

Bloque anterior, se lleva ahora a cabo un complejo proceso armadnico en el que se

van enlazando acordes por compases:

—¢.595: Dominante de la Dominante en forma de 72 disminuida V" con

la 52 rebajada (sol#, si, reb, fa).
—¢.596: I de re Mayor con nota de paso en tiempo fuerte 4#-3# (sol# - fa#).
—¢.597: Il de re Mayor con 72 diatdnica.
—¢.598: V de re Mayor con nota de paso en tiempo fuerte 4 (re).
—¢.599-600: 72 de Dominante (V’+) de re Mayor. Semicadencia Auténtica.

Al proceso armoénico y cadencial le sigue un nuevo médulo de cinco
compases de absoluto silencio, durante el que ademads se pide que se quite la
sordina del instrumento, dejando la Semicadencia Auténtica de re Mayor en una

tensa espera de maxima expectacion.

Y finalmente, del mismo modo que sucediera en el B.31, la tensién tonal
alcanzada con la 72 de Dominante (V’+) de re Mayor y la enorme expectacion
creada por el frio hueco de silencio, es resuelta en fff con una Cadencia Auténtica
Perfecta sobre una triunfal Ténica | de re Mayor que simboliza la vida eterna. Pero
en un sorprendente e impactante contraste final concluye transformando brutal y
cruelmente este triunfo en una siniestra version de si mismo, volviendo al timbre
mas brutista de la gama, con maxima presién de arco en sul ponticello y mantenido
dramdticamente por el tutti instrumental durante los cinco Ultimos compases de
la obra, cargando este final explicito de un dramatismo simbdlico a modo de un
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ultimo grito desesperado de negacidn, recorddndonos que la muerte es

Héctor Oltra Garcia

poseedora de la Unica pregunta que no podemos resolver.

De este modo explicaba el propio Ramén Ramos la impactante conclusién

de la obra:

Y al final de la obra, [...], al final hay una cadencia, una cadencia que
deberia terminar en perfecta y una dominante séptima... [...] y la resolucion
del acorde de séptima de dominante lo ha... lo hago, o lo toco, o lo compongo
en... en sonido roto, de una especie todavia de la negacion de la... de la

muerte, es un pas encore, un todavia no.*

-(B.38 completo. Plan arménico y cadencial: ¢.595-610 Fin):
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Cadencia Auténtica Perfecta

conclusiones post-analiticas generales a cerca de los procedimientos significativos

2.3. Post-composicion - Sinopsis general:

A continuacion se exponen resumidamente las observaciones y

empleados en la obra.

¥ Transcripcion literal de un fragmento de la grabacién en directo de la conferencia impartida por
Ramon Ramos sobre su musica, el 17 de enero de 2000, en el Club Diario Levante: Del manual

serial al tratado de la expresion estructurada".
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Sistema compositivo:

El sistema compositivo de Ramdén Ramos en Pas encore se fundamenta en
el control de los extremos opuestos de algunos parametros musicales bdsicos.

Estos pardmetros son fundamentalmente dos:

e El parametro sistémico: referente al sistema compositivo propiamente
dicho como organizacién de los sonidos. En él se contrapone el uso de dos
sistemas opuestos: la atonalidad y la tonalidad, sistemas compositivos ya
en si mismos, y antagonicos. En esta contraposicidn se prima al sistema
atonal, que impone mayoritariamente su lenguaje, pudiéndose hablar de
una obra bdsicamente atonal, y en la que la tonalidad estd relegada a ser
un recurso expresivo, dramatico y simbdlico.

e Y el parametro acustico: referente a las cualidades propias del sonido,
concretamente a las timbricas. En él se contraponen el uso de dos timbres
opuestos: el sonido bruitista o distorsionado y el sonido puro u ordinario
de los instrumentos. En esta contraposicién domina en la obra el sonido
distorsionado, que impone su timbrica, pudiéndose hablar de una obra
bruitista, y en la que el sonido ordinario es relegado a un papel de carga

dramatica y simbdlica.

De modo global se puede hablar de una obra bruitista atonal, en la que el
parametro timbrico se impone incluso al sistémico, sustentando el color del

sonido el mayor protagonismo de la obra.

Compositivamente, los opuestos de cada pardmetros proporcionan

ademas diferentes materiales compositivos relacionados:

e Los parametros sistémicos opuestos atonalidad-tonalidad dan origen a

materiales derivados, como el complejo intervalico (col.) como medio de
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controlar/sistematizar una atonalidad practicamente libre, armonia y
acordes concretos tonales y atonales, centro tonal, etc...
Y los parametros timbricos opuestos ruido-sonido dan origen a una amplia
gama de timbres y texturas que se manifiestan a través de diferentes

técnicas instrumentales extendidas.

Y estos materiales son empleados por el autor en dos tipos basicos de

procesos:

La confrontacion directa de los materiales opuestos, lo que ofrece
contrastes muy acusados.

Y la transicién de un material a su contrario, lo que estimula discursos en
los que los materiales mutan, se amalgaman vy evolucionan

progresivamente.

Asi, el enfoque creativo y la organizacion formal de los parametros, sus

extremos opuestos, los materiales derivados y los procesos compositivos, dan

origen a la obra.

Esta obra y su sistema compositivo supone un claro reflejo del lenguaje

musical del autor en su etapa de formacidn Diisseldorf (Alemania) (1972-1983): 2.

Robert-Schumann-institut (1975-1983), reflejando perfectamente una de las dos

vias compositivas mantenidas por el autor en este periodo artistico: la bruitista.

Recursos ritmicos:

Los recursos ritmicos no son programados, aunque si se concibe el ritmo

desde una directriz general y basica:
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e Huir de la clara percepcidon del pulso ritmico. Para ello se recurre a

constantes polirritmias superpuestas.

Recursos melddicos:

e Construccién de lineas melddicas atonales a partir del complejo intervalico
(col.): tritono, semitono/cromatismo e intervalo justo.
e Lineas melddicas construidas sobre ambitos tonales.
e Motivos tematicos:
o Motivo transiciéon: moTrans.
o Motivo principal: moPral. Y su complejo motivico derivado:

co/moPral.

Recursos armonicos:

La gran parte de la armonia de la obra surge de la superposicién de las
lineas melddicas individuales generando texturas armdnicas, sin embargo también

existen acordes creados especificamente:

Acordes atonales:

o Generados a partir del col.
o Clusters de diferentes tipos.
o Armonias generadas a partir del co/moPral.

e Acordes tonales tradicionales.

Recursos tonales:

e Atonalidad: controlada mediante un sistema intervalico acotado en el
complejo intervalico col.

e Tonalidad: centro tonal de re y tonalidad principal de re mayor.

Pagina | 111

Espacio Sonoro n.2 45. Mayo - Agosto 2018
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Analisis deé 'Pas encore' del compositor valenciano Ramaén Ramos Villanueva
(1954-2012)

Héctor Oltra Garcia
e Amalgama atonal-tonal: control programado de la balanza atonalidad-
tonalidad. Procesos progresivos de afloramiento y desenmascaramiento

de la tonalidad frente a la atonalidad.

Recursos contrapuntisticos:

e Destaca en la obra el empleo de cdnones.
e Procesos de variacion aplicados principalmente a los motivos tematicos:

moPral.

Recursos sonoros / instrumentales:

e Elsilencio como elemento estructurador y dramatico.
e Sonido ordinario.
e Sonido distorsionado, bruitista: Técnicas instrumentales extendidas y usos

no convencionales.

Recursos teatrales:

e Teatralidad asociada al silencio, asociado a la inmovilidad del gesto.
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3. Estética de Pas encore

Pas encore es el maximo exponente de una de las dos tendencias estéticas
que estan presentes en la musica de Ramdén Ramos en su etapa creativa de
formacién, Diisseldorf (Alemania): 2. Robert-Schumann-Institut (1975-1983), tal y

como confesd el propio autor en la conferencia impartida en Valencia:

Yo tengo la tendencia de hacer, casi he tenido dos... dos... tendencias
completamente distintas. Por una parte, tengo una estética "bruitista", una
estética de... de, de sonido... de ruido. De buscar ruidos y efectos en las obras,

obras como por ejemplo el cuarteto de cuerda Pas encore®®

Ramdn Ramos hace referencia a sus dos principales tendencias estéticas

distintas: al Bruitismo y al Serialismo Dodecafénico.

Pas encore no es en absoluto una obra ni dodecafénica ni serialista,
relegando a anecdético la aparicidon de alguna serie intervalica irrelevante. Sin
embargo el Bruitismo, muy cercano a la estética de compositores como Helmut
Lachenmann e influenciado por la musica concreta instrumental, se manifiesta en
la obra a través de una amplia gama de sonidos distorsionados, omnipresentes en
la obra mediante la utilizacion de técnicas extendidas que desfiguran los sonidos

instrumentales hacia el ruido, siendo su posicién estética mas destacada.

Otro posicionamiento estético importante que reside en la obra,
emparentado con el Bruitismo, es un Expresionismo atonal de corte libre. Este
viene minimamente regulado por un sistema intervdlico como medio para
controlar la atonalidad, y se muestra completamente fiel a la estética
Expresionista por la honda carga dramdtica y expresiva, por la confrontacion

manierista de los opuestos tonalidad-atonalidad y sonido puro-ruido, y marcada

5 Transcripcion literal de un fragmento de la grabacién en directo de la conferencia impartida por
Ramon Ramos sobre su musica, el 17 de enero de 2000, en el Club Diario Levante: "Del manual
serial al tratado de la expresion estructurada".

Pagina | 113

Espacio Sonoro n.2 45. Mayo - Agosto 2018
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Analisis deé 'Pas encore' del compositor valenciano Ramaén Ramos Villanueva
(1954-2012)

Héctor Oltra Garcia
por una dureza sonora repleta de extremos timbricos y dindmicos en fuerte
contraste, en ocasiones hasta violento. Debido a esto, el uso de la tonalidad debe
entenderse exclusivamente como una herramienta de contraste, como un recurso
expresivo y conceptual, y en ningin momento como expresion de un
Neoclasicismo. Y por otro lado, este manierismo lleva la dramatizacion incluso al
gesto, teatralizando el silencio de la obra al solicitar al musico que permanezca
absolutamente inmovil en la ausencia de sonido, trasladando este dramatismo

también al factor visual.

A su vez, toda esta carga expresiva en la obra tiene su origen en su marcado
Conceptualismo y Simbolismo, inspirado, como ya se explicé en el apartado sobre
la tematica, en la dicotomia del pensamiento de Carl Gustav Jung sobre la muerte,
influyendo en todas las facetas de la obra, y cargando pardmetros musicales de
significado, en donde la brutalidad de la muerte estd representada por la
atonalidad, por el sonido distorsionado, roto, bruitista, y la vida eterna,

representada por la tonalidad y por el sonido puro.
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Natural de Alboraya (Valencia). Es
Doctor en Mdusica Cum Laude por la
Universitat Politécnica de Valéncia
(UPV) con una Tesis Doctoral dedicada
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valenciano Ramoén Ramos Villanueva.
Master Universitario en Mdusica

Contemporanea  (UPV), Titulado

Superior en Composicion (CSMV), y

Titulado Superior en Direccién de
Orquesta (CSMV).

Como compositor ha recibido numerosos encargos, y sus obras han sido estrenadas vy
programadas en diferentes festivales nacionales e internacionales, en Espafia, EE.UU., Italia, Rumania,
Grecia o Serbia: ENSEMS Festival Internacional de Musica Contempordnea de Valencia; Ciclo de conciertos
Huihuihui Musica (SGAE-Art'sXXI); Mostra Sonora de Sueca, Residéncies de Musica de Cambra de Godella;
Festival Internacional de Musica Actual "l ara qué?"; Projecte Rafel Festival; Bell’ Arte Europa International
Cultural Society; Brand Associates Music Series (Los Angeles); Composer's Voice Concert Series (Nueva York
y Atenas); Vox Novus Festival Romania (Bucarest); Risuonanze - Incontri di Nuove Musiche (Udine);

International Review of Composers (Belgrado); Festival Interensemble (Padua); etc....

Entre sus galardones destacan los premios de composicion: "Oida Il - Curso de Composicion e
Interpretacion de Musica Contempordnea"; | Ciclo “Huihuihui musica” de jévenes compositores (SGAE—
Art’s XXI); "XI Concurso de Composicion Paco Llacer" (FECOCOVA); "Cicle de Concerts - Somelgrup"; asi
como las convocatorias: Vox Novus international call for compositions; TKE Associazione Culturale;
Composers' Association of Serbia; Phasma Music international recording call; entre otras.

En 2015 le es concedido por el Ayuntamiento de Alboraya (Valencia) el Premio 9 d'Octubre de
Cultura.

Como investigador, centra su labor en la musica contemporanea, especializandose en la
valenciana, publicando articulos de analisis musical e impartiendo ponencias y conferencias.

Es Director musical, Codirector artistico y miembro fundador del Ensemble Sintesis, formacion

dedicada a la musica contempordnea.
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