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Los bocetos de Elliott Carter nos proporcionan abundante informacion acerca
de los métodos de trabajo de uno de los grandes compositores de los ultimos
cien afios. El presente articulo es un estudio sobre los bocetos de una de las
mas importantes y fascinantes obras de Carter, las Night Fantasies para piano
solo, concluidas en 1980. Examinando los bocetos es posible trazar la linea
basica del proceso creativo de Carter, desde sus primeras ideas acerca de la
pieza hasta la partitura final, asi como constatar el desarrollo de determinadas
ideas armonicas y ritmicas que se convirtieron en la base de su practica

compositiva a lo largo de las décadas de los 80 y los 90.

*k%k

Los bocetos de Carter para sus Night Fantasies, al igual que la mayoria de
los bocetos de sus otras obras, se encuentran en la Fundacion Paul Sacher en
Basilea (Suiza). Segun el catalogo de la Fundacién Sacher, hay 1001 paginas
de bocetos para las Night Fantasies. Hay, ademas, manuscritos de un borrador
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de la partitura completa (con la indicacion “Night Fantasies [/] Final Sketch”), de
una copia en limpio a lapiz sobre papel vitela (con la indicacién “1st complete
edition, April 14, 1980 correct[ed] April 21"), asi como de un borrador en carton
duro de los compases 1-197 de la antedicha copia en limpio (con la indicacion
“Early draft of 1st Part”) que contiene diferentes correcciones, sobre todo de

dinAmicas.

La mayor parte de los bocetos estan escritos en papel de 24 pautas, en
hojas de un tamafo aproximado de 13 x 21 pulgadas. Habitualmente Carter
partia cada hoja por la mitad, obteniendo asi dos hojas de 13 x 10 pulgadas
con 24 pautas entre ambas caras. Hay asi mismo 72 paginas de bocetos en
papel blanco de 8% x 11 pulgadas, conteniendo en su mayoria modulaciones

de tempo o algun otro tipo de notacion ritmica.

Carter compuso las Night Fantasies entre Noviembre de 1978 y Abril de
1980. Aproximadamente la mitad de los bocetos estan fechados, ya sea a
mano, ya con un sello. La mayoria de los bocetos fechados estan agrupados
en carpetas, una por mes desde Noviembre de 1978 a Noviembre de 1979.
Una unica carpeta contiene los bocetos de Diciembre de 1979 y Enero de
1980. EIl resto de los bocetos fechados estd en una carpeta con la etiqueta
“Dated Sketches (dates from different months on each page)”. Hay también
muchas recopilaciones de varias hojas que Carter agrup0 por temas y grapo
juntas'. Los bocetos sin datar estan divididos en dos carpetas con las etiquetas
“Undated Sketches on King Brand 24-stave paper” y “Undated Sketches (24
stave paper with no brand name)”i.

*k%

En el prefacio de la partitura, Carter describe Night Fantasies como “una
pieza para piano de caracter en constante cambio, sugiriendo con ello los
pensamientos y sentimientos fugaces que pasan por nuestra mente en un
periodo de desvelo nocturno™. Con el fin de llevar a cabo esta idea, Carter
decidié escribir la pieza a base de muchos pequefios episodios contrastantes.
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El desarrollo ritmico a gran escala lo proporciona una polirritmia conformada
por dos flujos de pulsaciones periodicas lentas. En el flujp mas rapido las
pulsaciones tienen lugar una vez cada cinco segundos y medio; en el flujo mas
lento hay una pulsacion cada siete segundos. Ambos flujos coinciden tan sélo
en el dar del compas 3 y en las ultimas notas de la pieza, veinte minutos
después, formandose asi una relacion polirritmica de 216:175, relacion
presente a lo largo de toda la obra y reescrita en multitud de diferentes metros
y tempi. La polirritmia funciona como una especie de esqueleto formal y ritmico,
marcando importantes momentos de transicion o llegada, y generando una
enorme variedad de patrones ritmicos menores que ocupan la superficie

sonorav.

Armonicamente, Night Fantasies se basa en una serie de acordes
panintervalicos de doce notas, que son aquellos en los cuales cada una de las
notas y, entre cada sonido constitutivo y el siguiente, cada uno de los once
intervalos tiene lugar una Unica vez'. Carter trata estos acordes — que ocupan
una extension de cinco octavas y media — como un repertorio de posibilidades
armonicas. Cada uno aporta una variedad de diferentes eventos armonicos a la
vez que mantienen su particular disposicion sonora a lo largo de todo el rango

del teclado.

El disefio armonico y ritmico a gran escala de Night Fantasies puede

observarse en los compases iniciales (Ejemplo 1)
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Ejemplo 1 — Night Fantasies, compases 1-11
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El ritmo de este pasaje es conducido por los dos flujos de la polirritmia
subyacente. En el flujp mas rapido las pulsaciones (marcadas por
articulaciones cortas) tienen lugar cada 35 semicorcheas. En el flujo mas lento
las pulsaciones se suceden cada 27 corcheas de cinquillo, pulsacion que se
subdivide a su vez en un patréon yambico de 9 + 18 corcheas de cinquillo.
Armdnicamente, el pasaje se basa en un acorde panintervalico (cpss. 3-8) y su
inversion (cpss. 8-11). Ambos acordes poseen entre si cuatro notas comunes:
Fa#l, Fa3, Do#5 y Do7 (Ejemplo 2).

Ejemplo 2 — Acorde panintervalico y su inversion
Cpss. 1-11 de Night Fantasies

Debido a su papel preponderante en Night Fantasies, seria util revisar las
propiedades basicas de los acordes panintervalicos. Su numeracion y
nomenclatura varia segun los autores; yo seguiré aqui el sistema empleado por
Bauer-Mengelberg y Ferentz, que los notan como sucesiones de once
intervalos, los cuales se corresponden con los intervalos existentes entre dos
sonidos consecutivos de un acorde panintervalico dado"'. Las disposiciones O
(forma original), | (inversion) y R (retrogradacion) se escriben en su forma
habitual. Existe también una disposicion Q que consiste en intercambiar el
segmento del acorde panintervalico que precede al intervalo 6 (el tritono) con el

segmento que le sigue (Ejemplo 3)V!. Estos procesos de modificacion del
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acorde original son susceptibles de agruparse en dos o0 mas, y todos ellos son

conmutativos, es decir, IR = RI; IRQ = IQR; y asi sucesivamente.

Ejemplo 3 — Disposiciones de los acordes panintervalicos

O =7423198E65T

R = T56E8913247

| = 58T9E341672

Q =5T67423198E

IR =RI=276143E9T85 etc.

Todos los acordes panintervalicos empleados por Carter en Night
Fantasies son Rl-invariables, lo que quiere decir que la disposicién Rl de estos
acordes es igual a su forma original''". Todos estos acordes poseen un tritono
en su posicion central, asi como intervalos complementarios ocupando

posiciones complementarias (Ejemplo 4).

Ejemplo 4 — El acorde panintervalico Rl-invariable
del comienzo de Night Fantasies
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También son del interés de Carter los acordes Ql-invariables, en los
cuales un tritono central esta flanqueado por un ala de cinco intervalos a cada
lado. Los intervalos complementarios ocupan la misma posicién dentro de cada

ala (Ejemplo 5).

Ejemplo 5 — Un acorde panintervalico Ql-invariable

o1

B2FERE4T 513
e ——

En la mayoria de sus obras a partir de Night Fantasies Carter ha preferido

usar acordes panintervalicos del tipo Ql-invariable.

El punto de partida de las investigaciones arménicas de Carter para Night
Fantasies fue la publicacion de los 1.928 acordes panintervalicos
proporcionados en el articulo de Bauer-Mengelbeg y FerentzX. Su método
parece haber sido simplemente revisar la lista en busca de acordes con
determinadas caracteristicas especiales, pasandolos luego, a medida que los
iba encontrando, a notacion musical partiendo de una nota escogida de forma

arbitraria*.

La tabla mas antigua de acordes panintervalicos en los bocetos de Night
Fantasies es un grupo de cinco hojas de papel pautado King Brand grapadas
juntas (1/79, n°® 7). Hay dos fechas a sello, JAN 02 1979 en la primera pagina y
JAN 12 1979 en la tercera. La cuarta lleva la fecha manuscrita “Jan 14, 1978",
lo que probablemente sea un error de Carter, del tipo que uno a menudo
comete a comienzos de un nuevo afio. La tabla contiene 23 acordes
panintervalicos agrupados en sistemas de cuatro compases cada unoX. Cada
compas corresponde a una de las cuatro formas de un acorde dado — O, I, R,
Rl — que era en lo que Carter estaba inicialmente interesado. Una hoja color
salmon de 8% x 11, originalmente unidas a estas paginas, contiene los mismos
23 acordes escritos como series de numeros, con una “T” sustituyendo al diez y
una “E” sustituyendo al 113
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Aparentemente, Carter escogid los acordes incluidos en estas tablas
debido a que contienen segmentos que constituyen ejemplos del tetracordo
panintervélico [0,1,4,6]. En la tabla escrita en papel pautado, cada acorde de
doce notas esta escrito comenzando por el Lal y el segmento [0,1,4,6] esta
marcado con lapiz rojo. También encontramos ejemplos, segmentales y no
segmentales, del hexacordo pantriadico [0,1,2,4,7,8]¢1. Aunque su interés
inicial parece haber estado en determinadas subdivisiones de los acordes de
doce sonidos, Carter estaba ya tomando nota de las simetrias contenidas en
algunos de ellos. Asi, los acordes 1, 2, 3, 7, 9 y 10 son Ql-invariables, lo que
Carter anoto en la pagina color salmon escribiendo los intervalos posteriores al
tritono bajo sus complementarios, tal y como puede verse en el ejemplo 6.

Ejemplo 6 — Notacion que hace Carter del acorde panintervalico QI-
invariable

n° 1 en la hoja color salmén de Enero de 1979

la 827E96
47513

Carter anota también la simetria de los acordes Ql-invariables escribiendo
los intervalos del acorde 1a verticalmente, del grave al agudo, en la primera de
las paginas pautadas que contienen tablas de acordes y dibujando lineas que
conectan los intervalos complementarios. Los acordes 12-23 son RI-
invariables, y Carter dibuj6 en la hoja color salmén lineas para conectar
también los intervalos complementarios de estos doce acordes.

Carter hizo una segunda copia de esta tabla inicial de 23 acordes
panintervalicos el 22 de Enero de 1979 (1/79, n°® 23). Transporto los acordes de
modo que comenzaran en Fa#l y dividio los sonidos constitutivos de cada uno
de ellos en diferentes grupos: parejas de acordes de seis notas formados
tomando una nota si y otra no, grupos de tres acordes de cuatro notas cada
uno formados tomando una nota de cada tres, etc. En esta tabla Carter reserva
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un lugar de honor para los acordes RI-invariables: los nUmeros 12-22 aparecen
en la pagina 1, y el nUmero 23, que aparece en la pagina 3, esta conectado a
las otras mediante una flecha. La péagina 2 contiene los acordes 1-7
(exceptuando el numero 5, que no aparece) y la pagina 3 contiene los acordes
8-11.

Algo esencial en la composiciéon de Night Fantasies fue la decision de
Carter de usar Unicamente acordes panintervalicos RI-invariables. Esta
decision pudo motivarse por el descubrimiento que hizo Carter de la disposicion
Q, estudiada en una lista de acordes panintervalicos escrita en la misma hoja
color salmoén de 8% x 11 usada para la primera tabla, 1/79, n°® 1 (la nueva tabla
es UnKB, n°® 74). Esta nueva tabla comienza con los acordes 1-11, separados
de los acordes que les siguen por una fila de “x” mindsculas. La tabla continta
con los acordes 12-23. Ahora, sin embargo, Carter indica que el acorde 21 es
la forma Q del acorde 12, y que los diez nuevos acordes que ha afadido y
numerado como 24-33 son las disposiciones Q de los acordes 13-23<.
Algunos acordes adicionales, numerados como 14a y 34-40, aparecen bajo el

numero 33.

Llegado a este punto Carter decidi6 dejar de lado los acordes
panintervalicos que no fueran Rl-invariables, agrupando los demas por parejas
relacionadas mediante la disposicion Q. Escribié los resultados en notacion
musical comenzando nuevamente cada acorde por el Fa#l (UnKB, n® 84). En
esta lista Carter roded con un circulo azul claro el acorde 25 y le afiadio la
indicaciéon “fuente”, identificando asi por vez primera su interés en el acorde
que se convertiria en la base del comienzo de Night Fantasies y en referencia
sonora central de toda la obra. Afadid6 ademas dos nuevos acordes, los
nameros 41 y 42. A continuacion Carter volvié a copiar la lista en una sola
pagina comenzando por el nimero 25, nuevamente rodeado con el circulo azul
claro (DDM, n° 6, pg. 1). Cada acorde panintervalico junto con su inversion
tiene asignado un Unico numero de catalogo, y a cada pareja Original /
Inversion le siguen sus correspondientes disposiciones Q. La tabla lleva la
fecha a sello FEB 18 1979, y contiene dos nuevos acordes, los niumeros 43 y
44,
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Ya a finales de Febrero Carter habia dejado asentadas la mayoria de sus
ideas acerca de los acordes panintervalicos que queria usar, asi como cual era
la mejor manera de organizarlos. Pero todo el material acumulado iba aun a
experimentar diferentes transformaciones antes de alcanzar su forma definitiva.
Carter hizo dos importantes tablas de acordes panintervalicos el 8 de Abril.
Dichas tablas parecen haber sido motivadas por el deseo de expandir el
espectro de acordes empleados en la pieza. Para realizar la primera tabla
Carter volvié a la lista de Bauer-Mengelberg y Ferentz, buscando esta vez
especificamente acordes RI-invariables. Cuando encontraba uno, comprobaba
si ya estaba en la tabla del 18 de Febrero; si no estaba lo afiadia a la nueva
tabla, en caso contrario lo omitia (la nueva tabla es IV/79, n° 6).

La segunda tabla de acordes del 8 de Abril es una version reescrita y
reordenada de la primera. En ella estan los acordes 45-98, y hay también
bocetos de nuevos acordes adicionales, con los nimeros 99-103, que estan
tachados. Esta tabla fue claramente concebida como una continuacion de la del
18 de Febrero, que se compone de los acordes 12-44%. A estas alturas Carter
ya habia encontrado los 88 acordes panintervalicos Rl-invariables en los que
se basa la armonia de Night Fantasies. Dichos acordes son los numeros 12-98,

ademas del 14a*Vi.

El listado de acordes panintervalicos de Carter no alcanzé su estado
definitivo hasta casi tres meses después, cuando decidid reorganizar los
acordes y volverlos a numerar del 1 al 88. Este listado final, ain en poder de
Carter a mediados de los 90, data del 25 de Junio de 1979. Para facilitar el
paso de la antigua numeracion a la nueva, Carter compilé el 3 de Julio una
concordancia que hacia posible buscar el numero antiguo de un acorde y
encontrar su nueva numeracion (Bocetos en papel blanco, n® 2). Esta
concordancia también constata el conocimiento por parte de Carter de que los
88 acordes panintervalicos son generados por cuatro Unicos hexacordos —
[0,1,2,3,4,5], [0,1,3,4,5,8,], [0,2,3,4,5,7] y [0,2,4,5,7,9] — que son los hexacordos
que Carter numera, respectivamente, como 4, 3, 5y 6. En la concordancia del

3 de Julio estos numeros de hexacordo estan escritos con lapiz verde claro, y
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al final de la pagina, con el mismo lapiz, Carter escribe “cambio de numeracion

de acordes panintervalicos”.

En la ordenacion final de Carter los acordes panintervalicos se agrupan

segun sus similitudes (Ejemplo 7).

Ejemplo 7 — Los cuatro primeros acordes de la tabla definitiva de acordes

panintervalicos de Carter para Night Fantasies

1) 274316E985T (T589E613472)
2) 134726 T589E (E985T627431)
3) 274916E385T (T583E619472)
4) 194726T583E (E385T627491)

Como se dijo antes, a cada acorde junto con su inversion se le asigna un
anico numero de catdlogo. La numeracion también empareja acordes
relacionados por el proceso Q: el acorde numero 2 es la forma Q de la
inversion (entre paréntesis) del acorde numero 1. Obsérvese también que los
acordes 1 y 3 estan relacionados por la operacién que Andrew Mead llamé
“intercambio tres y nueve” (Ilamémosla @), segun la cual se intercambian las
posiciones originales de los intervalos 3 y 9 (ver nota 7). Asi, los 88 acordes de
la lista definitiva de Carter se ordenan de esta manera: al primero de cada
grupo podria llamarsele “original”, el segundo seria la forma Q, el tercero la
forma @ y el cuarto la forma Q@. De todas las transformaciones de acordes
panintervalicos RI-invariables descritas por los tedricos, la Unica que no se

refleja en la numeracion de Carter es la operacion M5/M7.

Las diferentes tablas de acordes panintervalicos y su cronologia
relativamente precisa son de una gran ayuda para el estudio de los bocetos de
Night Fantasies. Siempre que en un boceto aparece la antigua numeracion de
acordes, este tuvo que haber sido escrito antes de finales de Junio o principios
de Julio de 1979. Los bocetos en los que aparece la nueva numeraciéon fueron
escritos o vueltos a numerar después de esa fecha. Hay muchos bocetos en
los que se han tachado los nimeros antiguos y afiadido los nuevos. Estos
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bocetos también nos proporcionan pistas en cuanto a qué materiales del
proceso compositivo temprano Carter consideré lo suficientemente importantes
como para revisarlos a partir de Julio. Asi, por ejemplo, los bocetos de Enero
de 1979 se ocupan principalmente de explorar las diferentes subdivisiones
posibles dentro de la primera lista de 23 acordes panintervalicos. De la mas de
una docena de dichas tablas, todas las cuales se escribieron usando los
ndameros antiguos, sélo a una se le ha afiadido la nueva numeracién (1/79, n°
34). Este boceto es esencialmente un estudio de las subdivisiones del acorde
namero 1 (nueva numeracion), acorde que da comienzo a las Night Fantasies y

gue Carter resefid como “fuente” en los bocetos de mediados de Febrero.

*k%k

El desarrollo de una cantidad considerable de acordes panintervélicos no
fue lo Unico que ocupo la atencion de Carter en las fases iniciales de su trabajo
sobre las Night Fantasies. Empled también mucho tiempo en estudiar como los
acordes podrian dar lugar a diversas agrupaciones menores. Una de las
primeras y mas importantes ideas armoénicas de Carter fue el agrupar
pequefias entidades armoénicas con el fin de hacer resaltar un determinado
intervalo. Durante el afio y medio que trabajé en la pieza, Carter realizd
frecuentes bocetos con las indicaciones “1/11”, “2/10”, “3/9”, “4/8" o “5/7",

indicando asi el tipo de intervalo que un boceto dado ponia de relieveXi,

De particular interés es un boceto que Carter hizo antes de la
renumeracion final de los acordes panintervalicos (UnKB, n° 28). Dicho boceto
se divide en cinco filas, cada una de las cuales lleva la indicacion de un tipo de
intervalo y un tricordo o tetracordo simétrico asociado con ese tipo de intervalo:
[0,1,2] para el intervalo de clase 1, [0,2,4] para el intervalo de clase 2, [0,3,6,9]
para el de clase 3, [0,4,8] para el de clase 4 y [0,2,5,7] para el de clase 5. La
primera columna de la tabla localiza esos conjuntos de notas en el acorde
panintervalico 1, y la segunda hace lo mismo con el acorde panintervalico 3. El
resto de la tabla localiza otros conjuntos que ponen de relieve un determinado
tipo de intervalo en una variedad de acordes panintervalicos. Esta idea puede
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escucharse en la obra en las diferentes particiones del acorde 1 que resaltan
un tipo concreto de intervalo. Al comienzo de la pieza (expuesta en el Ejemplo
1) el acorde 1 y su inversion sirven de fondo para una textura que pone de
relieve el intervalo de clase 5. Cuando el acorde numero 1 vuelve en los cpss.
38-39 se destaca el intervalo de clase 4, y en los cpss. 439-441 lo hace el

intervalo de clase 1.

De manera similar, Carter a veces utiliza un solo acorde panintervalico
como fondo de un dialogo contrapuntistico entre dos clases de intervalos, como
en los cpss. 150-156 en los que el intervalo de clase 2 (representado por el
grupo [0,2,4]) y el intervalo de clase 4 (representado por el grupo [0,4,8]) son

enfatizados dentro del acorde panintervalico nimero 1.

A medida que exploraba las caracteristicas armonicas de sus acordes
panintervalicos, Carter también hizo numerosos pequefios bocetos sobre como
esas caracteristicas podrian tomar forma en una variedad de texturas
pianisticas y contextos expresivos diferentes. Estos breves fragmentos
musicales fueron parte del proceso dialéctico dentro del cual Carter compuso
sus Night Fantasies. Los bocetos documentan un constante ir y venir entre la
investigacion de propiedades abstractas y la exploracion de como tales
propiedades podrian tener su realizacion musical. Asi, por ejemplo, el mismo
dia que compil6 la tabla de acordes panintervalicos del 18 de Febrero, Carter

escribié también los bocetos reproducidos en el Ejemplo 8 (11/79, n° 26).
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Ejemplo 8a
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En el ejemplo 8a Carter escribe tres ejemplos del hexacordo pantriadico
[0,1,2,4,7,8] extraido de los acordes panintervalicos 13, 17 y 16 (numeracion
antigua)™. Algo mas abajo en esa misma pagina (ejemplo 8b) escribié una
sucesion de cabezas de nota tomadas de los acordes panintervalicos 18, 32 y
33 (numeracion antigua), dando nuevamente prioridad al hexacordo
pantriadico. Finalmente, encajo el boceto previo en un esquema polirritmico de
seis semicorcheas de cinquillo en la mano derecha contra cinco
(ocasionalmente seis) semicorcheas en la izquierda (Ejemplo 8c), resultando
asi un pasaje que encontramos de forma casi invariada en la partitura final
(cpss. 33-35)*X,

Carter siguid6 componiendo una gran cantidad de breves fragmentos
musicales a lo largo de 1979. Cuando crey6 haber acumulado un nimero
suficiente de ellos, su siguiente tarea fue plantearse como debia disponer este
material para dar a la composicion un sentido de continuidad a gran escala.
Empez6 asignando un namero, habitualmente escrito y circunvalado con un
lapiz color purpura, a mas de 70 de esos fragmentos. Luego, simplemente, los
colgé de la pared de su estudio y los fue ordenando hasta encontrar la
disposicion deseada*.

Pagina | 15
Espacio Sonoro n.° 1. Abril de 2004
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



N (A TR

= fEl‘ﬁ)récheso’coﬁwpositivo de las Night Fantasies de Elliot Carter. John F. Link
Traduccidén Vicente Blanes

Carter uso los fragmentos reordenados como punto de partida para la
composicién del borrador de la partitura. Estos fragmentos le daban una idea
de cédmo seria la pieza a grandes rasgos, aungue veia claramente que serian
necesarias mas revisiones. Mientras fue trabajando descart6 casi la mitad de
los fragmentos y afladié una gran cantidad de materiales, algunos tomados de

boceto antiguos, otros de nueva creacion.

Un ejemplo particularmente llamativo del tipo de revisiones que Carter
llevo a cabo mientras trabajaba en el borrador de la partitura tiene que ver con
un pasaje que comienza en el cps. 432 y continla hasta el que posiblemente
sea el climax de la obra en el cps. 473. La continua y dramética acumulacién
creada en esos compases fue el resultado de la cuidadosa reelaboracién de al
menos cinco de los fragmentos numerados en purpura y compuestos meses

atras.

La primera parte de ese pasaje comienza como una serie de tres
fragmentos — numeros 65, 24 y 58 — escritos en tiras de papel pautado que
Carter peg6 con cinta adhesiva para formar con ellas un boceto continuo (DDM,
n° 14). En el Ejemplo 9 vemos el fragmento 65, el comienzo del fragmento 24 y

la primera parte del fragmento 58.
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Ejemplo 9 — Extracto de los fragmentos 65, 24 y 58
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La musica del fragmento 24 (con fecha a sello JUN 26 1979) comienza en
el cps. 445. El boceto se transportd dos semitonos hacia abajo, pero por lo
demas es idéntico a la version que encontramos en la partitura. El fragmento
65, por su parte, fue considerablemente revisado hasta convertirse en los cpss.
438-445 de la partitura. Un eco de la musica del fragmento 58 (fechada AUG
14 1979) se escucha en el cps. 449 de la partitura, aunque Carter eliminé el
resto de este fragmento en favor del fragmento nimero 4 (con fecha MAR 02
1979), que contiene la musica que podemos encontrar en los cpss. 451-453. La
mayor parte del resto de ese pasaje, cpss. 457-470, aparece en el fragmento
namero 61 (con fecha AUG 14 1979). Carter compuso un nuevo material para
formar los cpss. 432-438, 448-450, 454-457 y 471-473,

El ejemplo 9 también nos da alguna idea de sobre como Carter realizo el
plan ritmico general de la obra. Aunque la idea de usar una polirritmia a gran
escala fue anterior a la composicion de los fragmentos con numeros color
parpura, muy pocos de estos fragmentos se pensaron para encajar en un lugar
especifico del esquema polirritmico. Esta forma de trabajo ofrecio a Carter una
flexibilidad maxima a la hora de decidir el orden definitivo del material dentro de
la partitura. Solo después de tener clara la continuidad dramatica de un
determinado pasaje Carter decidia como se acoplaria a las pulsaciones

polirritmicas.

Carter tuvo también que enfrentarse a limitaciones de notacion. La
escritura inequivoca de una pulsacion a un tempo dado requiere el uso de una
figuracion ritmica especifica*. Cuando las pulsaciones de ambos pulsos estan
presentes (como suele ocurrir casi siempre) se necesitan dos divisiones
distintas del compas. Si la figuracion empleada por Carter para un determinado
fragmento no coincide con la que se necesita para la notacién segura de las
pulsaciones, el fragmento debia ser reescrito. Esto fue lo que ocurrié con el
fragmento 65, que Carter reescribio en el borrador de la partitura sustituyendo
las semicorcheas y corcheas de tresillo originales por semicorcheas y
semicorcheas de cinquillo. Otros fragmentos, como el numero 24, fueron
compuestos usando las figuraciones ritmicas apropiadas, por lo que
necesitaron de poca o ninguna revision.
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La fase final de la composicion de Night Fantasies fue la preparacion de la
copia en limpio de la partitura. Carter probablemente comenz6 este trabajo
antes de concluir el borrador de la obra debido a la proximidad del estreno,
ofrecido por Ursula Oppens en el Festival de Bath en Junio de 1980. Oppens
dijo haber recibido la partitura en tres partes™i: el borrador de los cpss. 1-197,
gue se encuentra entre los materiales autografos, es probablemente una copia

de la primera entrega. La copia en limpio se terminé el 14 de Abril de 1980.

*k%k

Los bocetos de Carter contienen abundante informacién acerca de su
mausica y de sus métodos compositivos. En el caso de Night Fantasies los
bocetos documentan el desarrollo de un nimero de estrategias armonicas y
ritmicas, como la particion de los acordes de doce notas en entidades menores
en base a tipos de intervalo compartidos o su pertenencia a un determinado
conjunto de notas y el uso de polirritmias a gran escala, que se han convertido
en elementos centrales de la practica compositiva de Carter en sus obras mas
recientes. Los bocetos también nos proporcionan una vision Unica del trabajo
de una mente creativa que premia tanto la abstraccion analitica como los
desenfrenados vuelos de la fantasia, recordandonos la parte imaginativa que

subyace incluso en la estructura mas y mejor documentada.
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Apéndice:
Tabla numerada de los acordes panintervalicos de doce sonidos
empleados por Elliott Carter en Night Fantasies

Los acordes panintervalicos de doce sonidos escritos como una serie de
cinco digitos son Rl-invariables. Para escribirlos en su forma completa hay que
afadir un 6 al final de la serie y a continuacion la forma retrograda inversa de la

misma. Por ejemplo:

27431 = 27431 + 6 + E985T = 274316E985T

N° Nuevo Antiguo

1 27431 315T469E728
2 13472 5T8E3672419
3 27491 4E7T3681529
4 19472 58T9E341672
5 4523E 4618T97E523
6 19778 5E3672418T9
7 4529E 142956E8T37
8 13778 569241T873E
9 589T1 19T856E3247
10 17985 59241673T8E
11 583T1 1825E43796T
12 17385 592E4

13 34721 27491

14 12743 13472

14a - 4791T

15 385TE 21794

16 12749 37TE4

17 37781 27194

18 18773 589T1

19 3254E 3E872
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20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51

e TR .

187T9
52941
14925
52341
14325
3E872
278E3
3145T
15413
49172
27194
43172
27134
4137T
259E8
4197T
253E8
41352
25314
41952
25914
4E532
235E4
4E592
295E4
45E92
29E54
45E32
23E54
49712
21794
43712
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4E532
4E295
1T385
37781
19472
27431
49712
4ET73
49172
17985
278E3
235E4
583T1
187T3
2E358
19778
43712
4523E
21734
52941
52341
14925
14325
45E92
29E54
3254E
187T9
34721
12743
385TE
12749
4529E
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52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
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21734
35812
21853
374ET
21859
538ET
21497
598ET
21437
4791T
2E358
4731T
2E958
479E2
2E974
473E2
2E374
4ET73
37TE4
4ET79
35218
S5TE83
38ET5
S5TE89
34127
S54E23
32E45
54E29
3T187
45T13
31T54
45T19
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13T78
45T13
31T54
54E23
32E45
21853
35812
21859
374ET
278E9
3145T
45T19
3E278
4ET79
35218
54E29
37187
STE83
38ET5
S5TE89
34127
4137T
259E8
41352
25314
41952
25914
538ET
21497
4197T
253E8
45E32
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84 3E278 23E54
85 592E4 479E2
86 4E295 2E974
87 4E235 598ET
88 532E4 21437
89 - 4731T
90 - 2E958
91 - 43172
92 - 27134
93 - 473E2
94 - 2E374
95 - 4E592
96 - 295E4
97 - 4E235
98 - 532E4
Intervalos Nuevo Antiguo
12743 14 48
12749 16 50
13472 2 14
13778 8 52
142956E8T37 - 7
14325 24 42
14925 22 41
1825E43796T - 11
187T3 18 33
187T9 20 46
19472 4 24
19778 6 35
19T856E3247 - 9
17385 12 22
17985 10 29
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21437 60 88
21497 58 80
21734 52 38
21794 50 15
21853 54 57
21859 56 59
235E4 42 31
23E54 48 84
25314 38 76
253E8 36 82
25914 40 78
259E8 34 74
27134 32 92
27194 30 17
27431 1 25
27491 3 13
276143E9T85 - 4

278E3 26 30
278E9 28 61
295E4 44 96
29E54 46 44
2E358 62 34
2E374 68 94
2E958 64 90
2E974 66 86
3145T 27 62
315T469E728 - 1

31754 82 54
3254E 19 45
325E79T8164 - 5

32E45 78 56
34127 76 72
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34721
35218
35812
374ET
37TE4
385TE
38ET5
3T187
37781
3E278
3E872
41352
4137T
41952
4197T
43172
43712
4523E
4529E
45T13
45719
45E32
45E92
4731T
473E2
4791T
479E2
49172
49712
4E235
4E295
4E532
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13
72
53
55
70
15
74
80
17
84
25
37
33
39
35
31
51
5

81
83
47
45
63
67
61
65
29
49
87
86
41
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47
66
58
60
16
49
70
68
23
64
19
75
73
77
81
91
36
37
51
53
63
83
43
89
93
14T
85
28
26
97
21
20
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4E592 43 95
4E7T3681529 - 3

4ET73 69 27
4ET79 71 65
52341 23 40
52941 21 39
532E4 88 98
538ET 57 79
54E23 77 55
54E29 79 67
569241T873E - 8

583T1 11 32
589T1 9 18
592E4 85 12
S598ET 59 87
5T8E3672419 - 2

S5TES83 73 69
STE89 75 71
S5E3672418T9 - 6
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Studies, ed. Elizabeth West Marvin and Richard Hermann, pp. 67-102.
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Segunda edicion revisada, Ithaca, NY: Cornell University Press, 1998.

. "Elliott Carter's Harvest Home," Tempo 167 (Diciembre 1988), pp. 2-
13.

i La ordenaciéon en carpetas de los bocetos fue probablemente llevada a cabo por un
bibliotecario de la Biblioteca Publica de Nueva York, donde los materiales estuvieron en
depdsito hasta que Carter los vendié a la Fundacion Paul Sacher en 1988. Las etiquetas de las
carpetas no son del pufio y letra de Carter, aunque estan en inglés, lo que sugiere que dicha
ordenacion fue hecha antes de que los bocetos llegaran a la Fundacién Sacher, ya que alli los
materiales se catalogan en aleman.

i Me referiré a la localizacién de los bocetos usando una abreviatura para el nombre de la
carpeta y un namero de item. He contado los bocetos grapados o pegados con cinta adhesiva
como un solo item. En el caso de carpetas etiquetadas por mes simplemente indicaré el mes y
el nimero de item. Usaré la abreviatura DDM para la carpeta “Dated Sketches (dates from
different months on each page)”, UnKB para la carpeta “Undated Sketches on King Brand 24-
stave paper” y UnNN para la carpeta “Undated Sketches (24 stave paper with no brand name)”.
Las fechas escritas a mano apareceran escritas de forma normal, mientras que las estampadas
con sello se escribirdn en mayusculas (por ejemplo, JAN 01 1979).

i Elliott Carter, prefacio a la partitura de Night Fantasies (New York: Associated Music
Publishers, 1982)

v Para un estudio mas detallado sobre este tema ver John F. Link, “Long Range Polyrhythms in
Elliott Carter's Recent Music” (Tesis Doctoral, City University of New York, 1994), pp. 1-11; 30-
33;66-113

v Para un estudio acerca de los acordes panintervalicos ver Stefan Bauer-Mengelberg y Melvin
Ferentz, "On Eleven-Interval Twelve-Tone Rows", Perspectives of New Music 3, n°® 2
(Primavera-Verano 1965), pp. 93-103; David Cohen, "A Re-examination of All-interval Rows",
Proceedings of the American Society of University Composers 7, n°® 8 (1972-73), pp. 73-74; y
Robert Morris y Daniel Starr, "The Structure of All-Interval Series", Journal of Music Theory 18,
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n°® 2 (Otofio 1974), pp. 364-389. El empleo que hace Carter de estos acordes es estudiado por
David Schiff en The Music of Elliott Carter, 12 ed. (London: Eulenburg, y New York: Da Capo,
1983), pp. 261-263, 299-300 y 316-318, en toda la 22 ed. (Ithaca, NY: Cornell University Press,
1998), y en "Elliott Carter's Harvest Home", Tempo 167 (December 1988), pp. 7-13. El tema de
los acordes panintervalicos en las Night Fantasies de Carter esta tomado de Andrew Mead,
"Twelve-Tone Composition and the Music of Elliott Carter”, incluido en Concert Music, Rock,
and Jazz Since 1945: Essays and Analytic Studies, ed. Elizabeth West Marvin and Richard
Hermann (Rochester, NY: University of Rochester Press, 1995), pp. 67-102.

Vi N. del T.: este sistema consiste en numerar todos los intervalos posibles desde el 1 (22m)
hasta el 11 (73M); es decir, se trata del mismo sistema que habitualmente se emplea para
numerar las series salvo que aqui los nimeros hacen referencia a intervalos y no a notas . El
namero 10 se escribe como T (ten) y el 11 como E (eleven).

vii |a disposicion Q es estudiada por Morris y Starr en “The Structure of All-Interval Series”, pp.
365-366. Los acordes panintervalicos se someten también al proceso M5, o multiplicacion de
cada intervalo por 5 en base 12. Ver Bauer-Melgelberg y Ferentz “On Eleven-Interval Twelve-
Tone Rows”, 99, n° 6, y Morris y Starr “The Structure of All-Interval Series”, pp. 365-366. Los
acordes panintervalicos RI- y Ql-invariables (de los que se habla a continuacion) se someten
ademas con frecuencia a un proceso segun el cual las posiciones de los intervalos 3y 9 se
intercambian entre si. Ver Mead, “Twelve-Tone Composition”.

vii Esta familia de acordes es mencionada por Bauer-Mengelberg y Ferentz, “On Eleven-Interval
Twelve-Tone Rows”, pg. 97, n° 4, y descrita mas en detalle por Morris y Starr, “The Structure of
All-Interval Series”, pg. 370. Dado que estos Ultimos autores expresan las diferentes
transformaciones de los acordes como sucesiones de notas en lugar de como sucesiones de
intervalos, se refieren a ellos como acordes R-invariables.

x Bauer-Mengelberg y Ferentz, “On Eleven-Interval Twelve-Tone Rows”. Carter ha dicho que
en la época inicial de trabajo de las Night Fantasies, “tuve durante mucho tiempo esa lista de
acordes panintervalicos que se publico en Perspectives of New Music. Y, ademas, conozco
bastante bien a Bauer-Mengelberg, que vive a la vuelta de la esquina y a quien veo a menudo”
(Entrevista con el autor, 14 de Mayo de 1992). Ver también la referencia de Carter al articulo de
Bauer-Mengelberg y Ferentz en su esquema manuscrito para el Cuarteto de Cuerda n° 3,
reproducido en Schiff, The Music of Elliott Carter, 12 ed. pp. 262-263, 22 ed. pp. 80-81.

* En referencia a su listado de acordes Rl-invariables Carter ha sefialado que “fui revisando la
lista de Bauer-Mengelberg y primero encontré el [intervalo] seis en el centro, luego segui
revisando y encontré todos esos acordes” (Entrevista con el autor, 12 de Mayo de 1992). Como
veremos mas adelante, la seleccion y ordenacion que hizo Carter de los acordes
panintervélicos usados en Night Fantasies pas6 por muchas otras fases.

X En el apéndice puede verse un listado completo de los acordes panintervalicos que aparecen
en los bocetos de Night Fantasies.

Xi Esta pagina se encuentra actualmente en /79 n° 1. En algiin momento su esquina superior
izquierda se moj6, dejando una marca color salmén en la primera pagina de 1/79 n® 7. Ambos
items presentan ademas dobleces y agujeros de grapas coincidentes.

Xit Para un estudio sobre este hexacordo ver James Boros, “Some Properties of the All-Trichord
Hexachord”, In Theory Only 11, n° 6 (1990), pp. 19-41.

xiv En la tabla de Carter el nimero de la forma Q de cada acorde aparece entre paréntesis tras
el nimero de la forma original.
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* En algln momento las tres paginas que componian esta tabla fueron separadas. La pagina
de Febrero y la segunda de las dos paginas de Abril se unieron para formar DDM, n° 6; la
primera de las dos paginas de Abril es DDM, n° 12.

xi Carter cometié algunos errores al compilar la primera lista del 8 de Abril. Los acordes 22 y 38
aparecen tanto en la tabla nueva como en la antigua, y hay cinco acordes Rl-invariables de la
lista de Bauer-Mengelberg y Ferentz que no aparecen en ninguna de las tablas. Estos errores
se corrigieron al reescribir la tabla.

wii Algunos de esos bocetos fueron escritos en las fases iniciales de la composicion de la obra.
Muchos usan la numeracién antigua de acordes panintervalicos, y uno de ellos incluso hace
uso de un acorde panintervalico que no es Rl-invariable. Algunos de los items de la carpeta
DDM son colecciones de bocetos que destacan un tipo de intervalo en concreto. Asi, por
ejemplo, DDM n° 8 pone de relieve el intervalo de clase 5, DDM n° 19 el intervalo de clase 2, y
DDM n° 20 el intervalo de clase 4.

wiii E] tercero de esos hexacordos aparece en la partitura en los cpss. 30-31.

xix E| boceto es idéntico a la partitura hasta el tercer tiempo del compas 34, momento a partir
del cual los detalles ritmicos comienzan a divergir, mientras que la armonia permanece
inalterable.

* Entrevista con el autor, 14 de Mayo de 1992.

xi E| proceso de ensamblaje de los diferentes borradores de este pasaje fue laborioso. La
musica de los cpss. 432-473 fue elaborada en al menos nueve paginas de bocetos (sin contar
las paginas que contenian los fragmentos con nimeros color purpura) antes de ser copiado en
el borrador de la partitura.

xdi \fer Link, “Long-Range Polyrhythms”, pp. 8-33

il Entrevista con el autor, 5 de Junio de 1992
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