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Evolucion o Involucién en la idea musical:

Un mundo en constante definicion
Manuel Afién Escriba

El fenbmeno musical siempre ha estado sometido a diferentes visiones en su
concepcion, todo depende del momento historico y desde el campo cultural que se
contemple.

Cuando el ser humano toma conciencia del fendomeno musical, en ese mismo
momento se plantea una ruptura en su entendimiento; la musica racional contra la
masica instintiva, (innata en el hombre, sin preparacion previa). Esta disyuntiva
plantea la aparicion de dos universos diametralmente opuestos, separados social
y culturalmente.

Hablamos del pensamiento racional tedrico de una ciencia compleja
interrelacionada con todas las disciplinas del saber. Esta concepcion elevada, va a
denostar el ejercicio manual, la habilidad malabaristica del virtuosismo
instrumental fuera del intelecto.

El pensamiento tedrico va a engendrar diversas disciplinas; la acustica con sus
sistemas de afinacion (pitagorico zarliniano y por Uultimo temperado) y la
explicacion del universo por medio de las frecuencias celestes y la vibracion de los
cuerpos. La filosofia con la moralidad de una musica util para el ser humano. La
herramienta méas poderosa del estado, capaz de dominar al pueblo. (Platon

S. Agustin).

La musica tedrica, en ocasiones entraba en conflicto con la practica. La teoria
estaba sometida a unas constricciones sociales, las cuales la practica no siempre
obedecia. Notas imposibles de afinar teéricamente en el sistema hexacordal bajo
una afinacién pitagoérica, sometidas a un corsé que no permitia libertades fuera de
su sistema. (Do# si que es posible Reb no se practica...).

El musico completo, “El compositor” que sabia del arte de “combinar los sonidos
en el tiempo” y ademas era capaz de tafier musica, necesitaba de una instruccion
gue no a todos era revelada, podiamos hablar de ciencias herméticas. Para poder
formarse en la disciplina de la musica habia que saber lenguas cultas y ademas
estar vinculado a las fuentes del conocimiento que era lo mismo que hablar del
poder establecido y con posterioridad la iglesia catdlica, en los tratados teodricos de
la época barrocal (Cerone, Nasarre, Montanos,...... ) Existian capitulos donde
ademas de ensefiar sobre las ciencias de musica también podian ensefar la

1 En esta época se recoge todo el saber de los siglo s pasados, gracias a una serie de avances técnicos
y sociales se facilita la publicacién. El pensamien  to se universaliza dandole un soporte gréfico.
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higiene diaria y componentes morales. Uno de los primeros tratados practicos
publicado en Espafia es: “Lur bella”?, del Bachiller Domino Marcos Duran, 1492.
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Primera hoja del primer tratado publicado  ; Luz Bella. Sevilla 1492.

La profesion de mdusico practico no forzosamente debia de pasar por un
determinado filtro cultural, el cual era algo practicamente imposible para alguien
gue no proviniese de familia de musicos o estuviese vinculado al mundo religioso,
serian depositarios de una maestria mecanica manual, la cual le permitiria en la
mejor de las ocasiones la comprension de una parte pero no la asimilacion de una
sintaxis general del lenguaje. En el mejor de los casos seria maestro en
interpretacion de partituras cifrada o facilitada para su comprension, Tablatura.

2 Lux bella.
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M. Fuenllana , Crucifixus, de Orphenica lyra (1554)
Tablatura espafiola para guitarra.

El masico practico no se debia por tanto plantearse dudas de algo que en
ocasiones le vendria grande, ¢0 realmente el que estaba en la posesion de la
verdad era este, ya que era el que conocia los recursos practicos que los teoricos
desconocian y en el fondo podrian llegar a desvirtuar?.

El principio de musica ficticia es algo muy interesante, nos indica algo que se
hacia pero no se escribia por que entraba en conflicto directo con la teoria
musical, o lo que es lo mismo, entrar en conflicto con el estado y el poder
establecido. Aunque no es un ejemplo muy relevante puede servir el caso de las
semitonia subintellecta o sobreentendida. Estas eran notas alteradas que se
cantaban pero no estaban escritas, estas alteraciones reafirmaban las notas
principales de los modos. Se constituian como bordaduras inferiores sobre la
tonica o “dominante”.

La evolucion practica ha sido lenta, las alturas van tomando su lugar gracias al
perfeccionamiento del tetragrama-pentagrama en sustitucion del sistema Dasiano.
El tiempo se ve sometido al texto el cual marca el pulso por medio de sus pies
métricos, estos, son sin ninguna duda los motores reales del discurso musical.
(Oratoria griega). La problematica surgira cuando la linea melédica se emancipe
del texto y la coherencia de un pie silabico de paso a la libertad del creador.
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Sistema Dasiano S. XI.

El canto de la escuela milanesa estaba basado en el principio de acentuacion
silbica. Se puede intuir que una nota acentuada, seguramente se cantaria con un
pulso mayor que una nota no acentuada sildbicamente.

El canto Gregoriano se erige en la cumbre como base de nuestro sistema musical,
en él se ven reflejados todos los parametros que con posterioridad daran fruto
durante toda la historia de la musica. El ritmo queda indicado por medio de
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agrupaciones de notas en tres y dos, estos grupos se denominan neumas, este
principio de un compas silabico sobreentendido, con posterioridad se sustituird por
medio de la sofisticacion de tiempo y la subdivision; tempus perfecto o imperfecto
de subdivisiéon perfecta o imperfecta.

Neumas gregorianos

Una practica que se desarrollara paralelamente en Italia y Francia es la
utilizacion de colores, éste serd otro parametro a tener en cuenta dentro de la
complejidad del pulso. El color imperfeccionaba lo perfecto o perfeccionaba lo
imperfecto. La perfeccion o imperfeccién dependia de la época pero casi siempre
se veria sometida a constricciones sociales. El tres, la santisima trinidad, el dos o
sus multiplos la imperfeccion.

Anthonellus . Facsimile 84. MS Modena, Biblioteca Estense L. 56 8 (Ca. 1400)

En la concepcion evolutiva de la historia existen grandes lagunas con
respecto a la aparicién de los lenguajes musicales; Monodia, Homofonia, polifonia.
Nosotros asignamos la aparicion de la polifonia aproximadamente hacia el S. XI,
Xll en S. Marcial de Limoges y la reafirmacion de estos recursos en lo que se
llama Ars Antiqua con los conocidisimos Leonin y Perotin, con sus organum y
discantus. Fuera de tipismos de manual de estudiante, ¢podemos pensar que,
realmente el recurso polifénico no se habia contemplado hasta este momento por
los musicos practicos?, o seria que el soporte donde se mantenia el sistema de
escritura Dasiano o tetragrama - pentagrama con un ritmo silabico era demasiado
arcaico para soportar la subdivision del tiempo, base de un lenguaje
contrapuntistico imitativo. El sistema de escritura no estaba preparado para
soportar esta convulsion.

En ocasiones se confunde el soporte donde se plasma la masica con la
musica en si.

El pensamiento de compas es otra muleta mas para la facilitacion de los soportes
escritos, el pensamiento de compas realmente es falso ya que nosotros partimos
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siempre de dos impulsos arsis (anacrusa) y tesis (Tiempo fuerte) dicho de otra
manera, la base del compas esta invertido y tendriamos que pensar de medio a
medio compas.

Los primeros polifonistas no estuvieron sometidos a la unificaciéon de un compas
como hoy lo conocemos, la barra del compas fue un invento que se remonta al
barroco centro europeo, incluso en el barroco espafiol vocal la utilizacion de esta
herramienta era algo extraordinario, seria el remarcar lo evidente ya que el pulso
estaba indicado por el valor de las notas. Redondas ennegrecidas, corcheas
vacias...
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Después del remanso de calma que significa la unificacion de un sistema el
cual funciona para las exigencias de grandes periodos, (barroco tardio, clasicismo
y romanticismo, junto a lo inmediatamente posterior; Impresionismo-Francia y
Dodecafonismo-Alemania mas las escuelas nacionales®), a partir del segundo
cuarto del S.XX la duda y el desasosiego empiezan a cernirse sobre los jovenes
compositores, el sistema ya no cubre todas las necesidades y se encuentran con
pensamientos muy dificiles de plasmar en los antiguos moldes tanto de tiempo
como de lenguaje.

Al transcurrir del siglo las expectativas empiezan a convertirse en realidad al
margen del sistema anterior surgen individualidades no ligadas a ninguna escuela
inmediatamente anterior. Curiosamente estas vanguardias extremas no crean una
nueva morfologia en el lenguaje sino que retoman los viejos problemas dandoles
nuevas soluciones.

Uno de estos compositores es Gyorgy Ligeti el cual no busca la ruptura sino una
continuidad con el pasado, con el origen. jLos extremos se tocan!

3 Estas corrientes no suponen ninguna ruptura con el pensamiento de tiempo-compas, ni con la
afinacion-temperamento, base del sistema. La evoluc  i6n afecta a la sintaxis no a la morfologia.
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Gyorgy Ligeti, asume los principios polifonicos y texturales del S. XVI y resultado
de ello es practicamente toda su produccion de mediados de los afios sesenta y
setenta.

Comparacion del lenguaje.

Fete & .

> l—a_n_:_u.'s T s o Y 3“1 ,,’.,_,

Concierto para piano y orquesta . L. Ligeti.
Polifonia saturada.

Comparacién del lenguaje:
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Kyrie. Missa Papae Marcelli . Giovanni Pierluigi da Palestrina.
Polifonia saturada.

-Dos obras de los afos sesenta-setenta de Gyodrgy Ligeti.
Camerconcert para trece instrumentos

Interrelacion:

-Homofonia- Polifonia.

-Presentacién del material sonoro por medio de las entradas de las voces.

-Minimo movimiento de las voces.

-Alternancia de los coros. Poli coralidad.

El primer tiempo es una Corrente, con esto no indica los pies métricos por
medio de los que se elabora, sino que presenta una idea de continuidad con la
tradicién, dando paternidad a un tiempo de concierto con un solo pensamiento
estructural.

Los puntos de partida para la aparicion del lenguaje son los mismos que
podemos encontrar en un Palestrina. Asi como en la musica del S. XVI se podia
averiguar el modo por medio del estudio de la linea melddica (la primera nota de
cada entrada la presenta una ténica o dominante del modo). Ligeti presenta en
cada entrada de los instrumentos una de las notas que constituira el principio de la
escala cromética, cinco notas (solb, sol, lab la y sib y con posterioridad; Si natural
Do) la presentacion del material sigue los mismos pasos. La estructuracion del
lenguaje esta basado en canones melddicos.
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Fl Solb
Cl Sib
CIB La
Hr Sib
TrbFa# Celesta,
Vi La-Sol
Via Lab
Cello Lab
Cb Sol [nceleracion del Pulse (9]
1% compas 7° compas

Las relaciones de los canones melddicos se estructuran en la primera
seccion de la siguiente manera:

Fl Solb-5ib =ib
Cl Sib La
ClElLa Lab Solb
Hr Sib Faf# |
Tro Fas celaesta,
Villa Lab
Vi Il Sol :a_—| N
Via Lab
Cello Lab
C.b SDI nota pereneciente a la Linea melddica del celo

Canon melddico entre dos flauta y clarinete:
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3J=60

Corrente (FlieBend) @

IFlauto

Oboe
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) dolce, €5pF.

- 5
Clarinetto ol ki

Primeros compases del Camerconcert.

La micro estructura esta clara, se articula por medio de un lenguaje imitativo
en un ambito melédico muy restringido. (Pensamiento gregoriano).

La macro estructura, estd compuesta por el principio de polifonia saturada.
Podriamos pensar en un gran hoquetus medieval, es la base del renacimiento con
el relleno de todos los posibles silencios melddicos por medio de otras voces. Los
grupos de instrumentos dialogan por la micro polifonia, generando bloques que
aungue vivos monddicamente, cuando se ven inmerso en el engranaje polifénico
se convierten en masas pasivas generando estatismo.
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[1? seccidn primer compas al séptimo))

Ealesta. de unin antre secciones|

L.

Acalaresan dal pulss igual gue en ok Anales de las secdones hamahanicas
Ghara de la miss Papae Marcelus

2° Seccion del Octavo al décimo noveno compas.

Con viero madera.
Clanvicémbalo

¥

Calasta
T Celesta

Caro da cisrda

Octavo compas Decimonowveno.

Principio policoral estructuracion interna por medio de canones.

Pensamiento de estatismo por medio del principio de estructuras articuladas por
pequefias tramas de caracter polifénico (anulacion de la direccionalidad).
Las tensiones se consiguen por medio de la acumulacién de voces igual que
sucedia en el barroco y renacimiento, cinco violines en piano igual a un mezzo
forte.
El parametro de cierre en las secciones esta condicionado por un cambio de
lenguaje o una aceleracion del material. (Finales de seccion Gloria Papae
Marcelus Palestrina.) En Ligeti, la primera seccion consigue el cierre por la
aceleracion del pulso en valoraciones irregulares de nueve, reservadas para este
momento.
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Todas las demés secciones de macro forma se estructuran por medio del mismo
recurso polifonico, creando un discurso compacto y homogéneo.

senza tempo (Prestissimo)
alla punta peco @

Vn. 1 o =

sempre/ g

senzd tempo (Prestissimo)

p o c @ a
Vn. 2 [ié v TRy Y b . i P, e ; T e
i = ]
SEernpre gy
'
senza te o (Prestissimo)
F. ) o alla punta p o ¢ o a
Via. Fom e Wb Ny P e e e ot e rrebo I el TR BT
! g = W U T 0 0 22 ] W 00 0l 0 0 T 0T 0 S 9 0 O L R 1

sSempre pp

Ve. = — S L g
- — h £ 1
sempre pp

Céanones entre voces. compases; 29. 30.

Lux aeterna .

Interrelacion:

-Utilizacion de campos sonoros extraidos del pensamiento espectral.

-Taleas métricas.

-Ley de la minima distancia entre las voces*.

La organizacion ritmica esta organiza por medio de la utilizacion de taleas,
este recurso se remonta al Ars antiqua donde el uso del compas es una practica
desconocida. Existe una serializacion de los pulsos ya que siempre se organizan
de la misma manera en las voces, esta periodicidad del pulso consigue que el
compas sea totalmente innecesario.

4 Principio gregoriano, bases del sistema de semiton ias.
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Taleas ritmicas.®

IDivisiones de la negra en semicorcheas:|

1+ 3 semicorchea + corchea con puntillo, (fres de semicorchea)

2+ 2
3+ 1
e Rl ek ;
3 2+ iKY

Taleas.

IDivisién de la negra en quintillo de semicorcheas:

1+4

2+ 3

3+2

4+ 1

IDivisién es seisillos de semicorcheas:

1+ 5

2+ 4

4+2

5+ 1

Existe una serializacion del material por medio de la presentacion de las taleas

siempre en las mismas voces y lugar.

El material armoénico esta basado en la naturaleza misma de la fisica musical,

ya que la utilizacion de armoénicos superiores, es la base de nuestros acordes
triadas... En este caso se reducen a (6°, 7°, 8°) de una fundamental Do, son los
armonicos que continuarian después de los que forman nuestros acordes triadas.
Este pensamiento, permite el hallazgo de una serie de “campos sonoros” los
cuales forman la espina dorsal del entramado polifénico, alrededor de este
esqueleto, el parametro cromatico aria la funcion de piel, una piel que une las
notas principales o ejes, casi siempre en unisono, con estos campos Sonoros.
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El primer campo sonoro aparece ya en la segunda hoja por medio de
cromatismo que parte de la nota Fa unisono.
Campo sonoro. Fa. Lab. Sib. Cuarta justa, tercera menor, segunda mayor.

Estudios para piano de G. Ligeti.

El primer estudio de Ligeti; Désordre en ocasiones se ha intentado
relacionarlo con la aficion a los mecanismos rotos, los cuales nos dan parametros
aritmicos o aperiodicos muy interesantes, por su poca previsibilidad.

También se ha relacionado con las polirritmias Africanas, no hay que negar la gran
influencia de estas culturas, pero tampoco se puede olvidar las fuentes de donde
se nutre nuestro compositor en la mayoria de sus obras, aunque sea por una
herencia mas o menos forzada, no esta tan lejos del espiritu de un Philippe de
Vitry o un Guillaume de Machaut, en la utilizacion de un lenguaje asimilado y
reconducido a un nuevo contexto.

Los parametros de periodicidad a-periodicidad son dos caras de la misma
moneda, en el primer estudio prevalece la contraccion y dilatacion de un mismo
material (acento en octavas mas grupo de notas) por medio de la acumulacién de
pulsos entre los acentos, se consigue el flujo ritmico, el cual se presenta con
diferentes corrientes superpuestas. Este pensamiento es el mismo que se utiliza
en las primeras obras polifénicas del Ars antiqua y parte del nova, en estos
tiempos tendriamos un cantus firmus por lo general con pulso dilatado y encima se
superponian diferentes giros melddicos, en la mayoria de las ocasiones los
“compases” o0 pulsos de tiempo y subdivision no coincidian pudiéndonos encontrar
un tres por dos en el cantus firmus y un dos por cuatro en el duplum y triplum .
Ligeti, partiendo de un pardmetro mondédico con las dos voces al unisono poco a
poco va buscando el desplazamiento entre los acentos, por medio de la
acumulacion de notas entre pulso y pulso

El pardmetro mondodico inicial va a generar tramas superpuestas de una
misma idea.
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Dislocacion del material por medio del desplazamiento del pulso,
acumulacion de pulsos entre acento y acento.
El planteamiento formal se presenta por medio de taleas de pulsos, divididas en
grupos:
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M Hoja del estudio.|

Cantidad de notas por compas:

Mano derecha:
{3+5) {3+5) (5+3) (7T)
(3+5) (3+5) (5+3) (7)
(3+5) (3+5) (5+3) (3+d=T)
{5+3) {5+3) (3+5) (3+d)

Mano izquierda:

[3+5) [3+5) (5+3) (8. Dislocackin del material )
{3+5) {3+5) (5+3) (8)

{3+5) {3+5) (5+3) (8)

(5+3) (3+5) (3+5) (3+5 = 8)

Primera Talea.

vl D = e
f v f P fr rp re Fe
Talea. l l l l l l l
| 3 + 5 3 + 5 5 + 3 7

En el cuarto compas comienza el desplazamiento de los acentos, en este punto el
pensamiento horizontal se va desplazando para crear dos acentos que dialogan
aperiédicamente entre ellos.
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Desfase én &l pulsao,

Hacia la mitad de la obra se busca la tension por medio de la acumulacién de

acentuados
i

Compresion de pulso = Tension,
Dilatacidn de pulso = Distensicn.

Pentagrama: 132

Pentagrama: 232.

Péagina | 16
Espacio Sonoro n° 9. Abril 2006
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



=

f:‘j f

- - = - .
Iy ‘;-q \ 17 7
i ol = i

Evolucion o Involucién en la idea musical: Un mundo en constante definicion
Manuel Afién Escriba

8" ' o . S > > > > > > > > > > > >
B S P PP PRPPTEY
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La linea horizontal de acentos se rige por el ideal gregoriano Arsis tesis para el

>

Voz superior.

19 &l 4° Si Re La
B0 gl B0 La Mi Sal
g2 gl 129 Re Sol
137 al 167 Mi La Fe
l Plln.ma_dn_tn.nﬂ.ﬁI
g " ' ' l
J-I '#' e 3 “d'..:d"‘ - p——
f P rfe fr fp rr F e

Podemos relacionar la intervélica por quintas y percibir cierta reminiscencia
tonal/modal: Re- La. T/D...

Aproximacion al  pensamiento  gregoriano de linea  melddica.
(Tension/Distension).
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Culrenimla gregoriana. Puntos arsleos y téteas, Tensldn/Distenskin,

Funtos de tensian, proclives a la distension

o o |

r

Y ¢

Distension previa a la tensaan.

Caracteristicas de elementos gregorianos; puntos arsicos tension, y cierres
téticos. Perdida de tension en la linea melddica.

La obra se desarrolla en secciones interrelacionadas por las taleas.
El desfase de pulso-acento junto al retorno periodico a una pulsacion unitaria, es
el juego que conforma todo el estudio.

Estudio n® 3 Touche blonquées:

El presente estudio presenta un ideal de irregularidad, de a-temporalidad
métrica, las notas empequefiecidas son notas tapadas las cuales no deberan de
oirse. Lo interesante se plantea en que G. Ligeti, no renuncia al soporte tradicional
de la barra de compas para dividir los grupos, pero si que suprime el concepto de
compas utilizando el sistema de medicién a partir de la nota, base del sistema
medieval con respecto al metro.

La estructuracion del material ritmico es muy similar al estudio anterior en
este caso las taleas estan organizadas por las notas audibles intercaladas por
medio del blogueo de las pulsadas previamente.
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Division de los pulsos por compas:

la| Primer pentagrama.

2 notas. 0 nota tapada. 1 nota. O nota tapada. 1 nota. O nota tapada.

inota 0 nota tapada. 1 nota. 0. nota tapada. 1 nota. 0 nota tapadainoat 0 tapada

£ notas. 0 noia tapada. 1 nota. 0 nota tapada. 1 nota. 0 nota tapada.

inota 0 nota tapada. 1 nota. 0. nota tapada. 1 nota. 0 nota tapadatnoat O tapada

F

—_— —_—
i ' g . § 4 o g e o )
| ]

b - -
i - - w ¢ ow "0 FOE s g efle "H"

o1 010 Fo1o40 1dF o0 1010 [oq104901d

Talea.

Estructuracion de los tres primeros pentagramas:

(a+ata’)

Ultimo compéas de &’

inota 0 nota tapada. 1 nota. 0. nota tapada.1 nota. 0 nota tapada

(] " 1 I .| | — I 1 1 1
s et i bt  —— g = F o S - . S v Ew

1n1ﬂ|i- n1n1'ﬂ fo101

Hasta aqui llegaria la primera seccion, el punto de inflexién lo encontramos

en , donde rompe la periodicidad por medio de la supresion de una de las notas
de la serie de cuatro notas reales.
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La seqgunda seccion se articula de la siguiente manera:

3 0 1 0 1 0
3 0 1 0] 1 0
1 Q 1 8] 1 1]
5 0 1 0 1 0
.* I s e
r"{" I":l'..ui L o - - LT ) .-'_\. - &
B 0 101da 3 u1u1q|1niu1qla- 010 10
Talea.
Asimétrico:
3 0 1 0 1 o o
4 0 0 1 Q 1 o
1 0 1 0 Q 1 0 1 00
4 0 0 1 0 1 o 0
4 e ——
o g g = T T R et
T — T e g e He T T E L
B o10100 [ 0o0101d flo1o0101 00 [4 0010100
Talea.

A partir de esta seccidn pasa a ser la mano izquierda la que presenta el juego con
las taleas, variandolas para crear nuevas secciones interrelacionadas entre si por
la coherencia que da la utilizacion de un material homogéneo.

Conclusiones:

El concepto de masica sufre una constante evolucion -involucion, ya
gue en realidad lo que parecen grandes avances, son viejas ideas retomadas
desde puntos de vista nuevos, los logros son el hal lazgo de nuevas
soluciones a conflictos atemporales. La plasmacion del tiempo, la
plasmacion del no tiempo, el caos, la aleatoriedad, son avances no
meramente artisticos, sino sociales ya que el ser h  umano ha tenido que
romper sus viejos sistemas de pensamiento para asum ir nuevos conceptos
de vida. En este punto el arte es el vivo reflejod e una sociedad.
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Sin embargo, aunque en diferentes estadios, la musi ca, siempre ha
necesitado de un principio de asimilaciéon  °y comprension. Esta problematica
ha sido resuelta a lo largo de la historia de la mU___sica centro_europea por
medio de la organizacion de los diversos materiales gue la constituyen, los
cuales, dan coherencia racional al discurso y de es ta manera facilitan su
asimilacion.

La problematica en la practica compositiva de hoy, no es la
organizacion ya que esta no cumple siempre los mism 0S patrones,
existiendo tantas organizaciones como obras y compo sitores. Tampoco se
plantea un conflicto en la asimilacién del material ya que no va enfocado a
un colectivo como sucedia en el pasado, sino a indi  vidualidades las cuales
pueden acceder a las obras (gracias a los avances t écnicos), todas las
ocasiones que deseen, cubriendo por completo la nec esidad de una
“asimilacion estética” a corto plazo.

La verdadera problematica para el compositor es de origen técnico y
racional. Se plantea en la plasmacion de la idea mi  sma®, la cual debe ser en
todo momento clara y asequible para el intérprete, debiendo cubrir todas sus
expectativas. A partir de la segunda mitad del S.XX , surge la ruptura con la
cuadratura del tempo, los roles se desvirtian, inte  ntando que el soporte
gréfico existente hasta este momento asumiese unas necesidades para las
gue no habia sido creado.

En este punto se intenta simultanear lo establecido con nuevas maneras de
expresar ideas /. Estas ideas que hasta este momento no pertenecian al
repertorio centro europeo se asumen y comienzan a f  usionarse con los
viejos principios de tiempo y sonido.

Los recursos que se incorporan tienen su raiz en cu  lturas las cuales nunca
han necesitado de un soporte grafico para su conser  vacion y transmision.

La musica es un principio inherente al ser humano como medio de
expresion, su transmision y conservacion dependera del grado de
sofisticacion técnica de la sociedad a quien sirva. Pero esto nunca influira en
Su esencia misma ya que la muasica no es su soporte, este es una

herramienta al servicio del ideal estético.

Manuel Afidn Escriba.

5 No hablamos de una facilitacion racional sinoirra  cional, por medio de la repeticién y variacion de|  os
materiales. Un juego psicolégico que permitia al oy  ente el adivinar las nuevas direcciones de la obra,
dandole la satisfaccion de un goce estético ya dige  rido.
6 Estamos hablando de la plasmacion en un soporte es  crito. Aunque hoy en dia existen gran cantidad
de maneras para que perdure una idea musical.
7 Exactamente igual que en el medioevo, cuando se in  tegra la notacién coloreada al sistema ya
establecido.
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