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ENRIQUE IGOA: Creacién musical y pedagogia. Analisis de Médulas op.31

ANTECEDENTES

En abril de 1997 recibi de Almudena Cano el encargo de componer una
obra para la Revista Quodlibet que publica el Aula de Musica de la Universidad
de Alcala de Henares, que desde su primer numero viene acompafiada de
creaciones solicitadas a diversos compositores con fines pedagdgicos. En este
encargo habia dos retos: el primero de ellos consistia sencillamente en estar a
la altura de mis ilustres predecesores (José Manuel Lépez Lopez, José Luis
Turina, Fernando Palacios, Carles Guinovart, etc.). El segundo de los retos se
centraba en la misma naturaleza de la obra que yo debia y queria componer,
puesto que en ella habia que aunar varios componentes a veces no muy
compatibles entre si, como luego explicaré. Una vez decidida la formacion
instrumental (hablamos de un quinteto de viento, pero pensamos como mas
adecuada mi propuesta de trabajar para un grupo de percusion, algo inédito en
la revista), comenceé a trabajar en lo que se iba a convertir en Médulas, cuya
creacidn coincidié con mis vacaciones de verano en Corcubion y en Denia (15
de julio a 30 de agosto de 1997).

Los retos a los que me referia, y la solucion que he propuesto en esta

obra son los siguientes:

Objetivos pedagodgicos. Practica de técnicas diversas (percusiéon con
baquetas, maza, varilla, etc.; frotamiento con arco, varilla, etc.; técnicas de
brazo y mano). Ritmos y polirritmos a solo y en combinacion (véanse
especialmente Seccion | - Moviles 3 y 6, Seccion Il entera, Seccion Il -
Moviles 3y 4, Seccion IV entera, Seccion V entera, y Ordenes D - F).
Requisitos técnicos limitados. La dificultad de la obra debia adecuarse a las
posibilidades técnicas de los estudiantes de Grado Medio en los
Pagina |1

Espacio Sonoro n.° 6. Julio 2005
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



e ' ENRIQUE IGOA: Creacion musical y pedagogia.
Analisis de Médulas op. 31
Enrique Igoa

conservatorios, por lo que he evitado las dobles baquetas en las laminas, los
ritmos o polirritmos demasiado complejos y las velocidades excesivas. Es
quiza mas dificil acostumbrarse al caracter abierto de la obra, a la libertad de
elegir y la participacion extra que esto conlleva, en suma, a las técnicas
aleatorias, que a las dificultades técnicas propias de la musica. La impresion
global, sin embargo, es de una aparente complejidad ritmica, a la que se
llega por muy diversos métodos.

Texturas propias del estudio. Empleo de motivos o ritmos continuos, de
texturas o procedimientos especificos al estilo de los estudios técnicos que
se escriben para instrumentos. La relacion de procedimientos empleados en
esta obra a través de sus Secciones y Ordenes se puede apreciar en el
Cuadro 1.

Instrumental restringido al disponible en conservatorios. Esto implica una
plantilla instrumental convencional, en la que no tienen cabida los
instrumentos exaticos 0 excesivamente caros.

Planteamiento abierto a un nimero variable de intérpretes. Puesto que en
algunos centros los grupos de percusionistas seran mayores que en otros, y
asi, partiendo de un minimo de 6, se puede llegar a tocar la obra hasta con
12 percusionistas, mediante la simple duplicacion de algunos de ellos en
momentos determinados, 0 con la presencia de las laminas. La ubicacion de
los percusionistas “duplicados” en extremos opuestos del escenario

contribuird a un buen efecto espacial (ver Disposicidon sugerida).

MATERIALES

Mediante las tipologias se pueden ordenar los materiales acusticos, timbricos,

ritmicos, dinamicos, agogicos, etc. He aqui sus contenidos:
1. Tipologias acusticas.

PD: Puntos discretos (pulsos aislados con mantenimiento corto)

PC: Puntos continuos (pulsos con mantenimiento prolongado)
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LD: Lineas discretas (ritmos diversos)

LC: Lineas continuas (sonidos mantenidos, tremolos, etc.)

CD: Curvas discretas (lineas con 2-5 alturas con sentido ritmico)
CC: Curvas continuas (lineas con 2-5 alturas con sonidos mantenidos o

tremolos)

2. Tipologias timbricas.

La siguiente clasificacion instrumental no pretende ser estricta (para ello
habria que incluir a los instrumentos de madera, a las ldminas y a los
“metaléfonos” en el grupo de los idiéfonos, segun la clasificacion de Hornbostel
y Sachs), sino mas bien adecuarse a los objetivos de esta obra.

MEM Membranoéfonos: pandereta, pandero, bongos y tumbadoras, caja, tom-
tom, bombo y timbales.

MET Metal6fonos: tam-tam, plato, sonajas, sistro, cascabeles, triangulo.

MAD Madera: temple-blocks, castafiuelas, claves, wood-blocks, guiro, latigo,
maraca.

LAM Laminas: xil6fono, marimba, vibrafono, glockenspiel.

Como se puede observar en la plantilla instrumental, los PRC 1-6 tienen
todos un instrumento de cada uno de los tres primeros tipos (salvo el PRC 2,
gue tiene dos MAD, y el PRC 6, que tiene dos MEM). Los PRC 7-10 se dedican
a las laminas, mientras que los PRC 11 y 12 doblan cuatro instrumentos ya
existentes, pero desde ubicaciones distintas. Con el fin de diferenciar
visualmente en cada pentagrama los tres tipos de instrumentos, sobre todo
cuando los PRC 1-6 cambian rapidamente de uno a otro, he utilizado tres tipos
de cabezas para las notas: redonda para MEM, en forma de aspa para MET, y
en forma de rombo para MAD, ademas de asignar lineas o espacios fijos para
cada uno (v. pagina de Indicaciones). Hay Secciones y Ordenes que utilizan,
por tanto, dos tipos de instrumentos (por ejemplo, MEM + MET, o MEM + MAD,
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etc.) y hasta tres; este ultimo caso se refleja con la indicacion MVT (maxima

variedad timbrica).

3. Tipologias ritmicas.

En las Secciones no existe una secuencia ritmica continua en un sentido
global, aunque muchos de los Moviles que las integran son deudores de algun
tipo de premisa en la construccion de su figuracion ritmica, como veremos en el
Andlisis. Es en los Ordenes donde se manifiesta con claridad el uso de
tipologias ritmicas concretas y ordenadas para cada uno de ellos. Para ello he
realizado una tabla previa, segun los principios del Triangulo de Tartaglia, en la
qgue aparecen todos las figuras ritmicas posibles que se pueden construir
tomando como base desde una negra por parte hasta la semicorchea del
seisillo de semicorcheas por parte, siendo siempre esta parte la negra. Por
ejemplo, so6lo son posibles dos figuras con la negra, a saber: la negra y el
silencio de negra. Usando dos corcheas por parte salen: dos corcheas, una
corchea y silencio de corchea, silencio de corchea y corchea, dos silencios de
corchea, es decir, silencio de negra. Segun este procedimiento, existen 2
posibles figuraciones con la negra, 4 con la corchea, 8 con la corchea de
tresillo de corcheas, 16 con la semicorchea, 32 con la semicorchea de cinquillo
de semicorcheas, y 64 con la semicorchea del seisillo de semicorcheas. Estos
seis grupos han sido empleados, sucesivamente, en los seis Ordenes, como se
aprecia en el Cuadro 1, y es uno de los aspectos mas cercanos a las
caracteristicas del estudio.
4.Tipologias dinamicas.

De acuerdo con algunas de las simbologias explicadas en el comentario,
he considerado las Secciones como espacios de libertad que tienden a
desaparecer, mientras que el férreo control impuesto por los Ordenes invade
poco a poco la atmoésfera. En consonancia con estas ideas he previsto una
dindmica cada vez mas suave en las Secciones, y cada vez mas fuerte en los
Ordenes, aunque ni el descenso ni el aumento ocurren de forma lineal, sino

mas bien alternante (v. Cuadro 1).
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5. Tipologias agdgicas.

El tempo dominante en las Secciones es el de © = 80 (salvo en los

moviles con Tempo flessibile ad lib.), aunque también hay otras indicaciones

metrondmicas. En los Ordenes, sin embargo, hay una clara linea descendente

en el valor de la negra, con el fin de facilitar la claridad en la interpretacion

segun aumenta el numero de sonidos por parte, segun se puede apreciar en el

Cuadro 1.
PARTE T. T. T.RITMICA | T. M.M.
ACUSTICA | TIMBRICA DINAMICA |NEGRA
SECCION | ff (media)
Movil 1 Timbres MEM Libre pp - ff 80
Movil 2 | Timbres MET Libre f-ff 80
Movil 3 | Timbres MEM Fractales |mf-f 80
Movil 4 | Timbres MET Libre p - ff ad lib.
Movil 5 | Timbres MAD Libre f-ff 80
Movil 6 | Timbres MAD Fractales |f-ff 80
ORDEN A | Timbres MVT Negra mf (media) [100
(1 x parte)
SECCION Il f (media)
Movill |CD MEM +|Derivado |f 80
MAD
Movil2 |CD MEM +|Derivado |f 80
MAD
Movil 3 |CC MEM +|Derivado |mf-f 80
MAD
ORDEN B | Timbres MEM + | Corchea pp (media) |92
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MET + LAM | (2 x parte)
SECCION mf (media)
1]
Moévill |LC MET +|Libre pp - ff ad lib.
MEM
Movil 2 LC MET +|Libre pp - mf ad lib.
MEM
Movil 3 LD MVT Derivado |mf 80
Movil 4 LD MVT Derivado |mf 80
ORDEN C |Timbres MET +| Corchea mp (media) |84
MAD +|(3 x parte)
LAM
SECCION mp (media)
v
Movil 1 PD MAD Derivado |p-f 60
Movil 2 PC MET +|Derivado |mf-f ad lib.
MEM
Movil 3 PD MAD +|Derivado |p - ff 60
MEM
Movil 4 PD + PC MVT Derivado |[mp 60
Movil 5 PC MET +|Derivado |pp-f 60
MEM
ORDEN D |Timbres MVT + LAM | Semicorche | f (media) 76
a
(4 x parte)
SECCION p (media)
\%
Movil 1 | Timbres MAD Libre p - ff 80
Movil 2 Timbres MEM Libre p - ff 80
ORDEN E | Timbres MEM + | Semicorche | p (media) 69
MAD + a
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LAM (5 x parte)
SECCION pp (media)
Vi
Movil 1 Timbres MET Libre pp (media) |ad lib.
ORDEN F | Timbres MVT + LAM | Semicorche |ff (media) |60
a
(6 x parte)

CUADRO 1 ESTRUCTURA FORMAL Y TIPOLOGIAS

6. Materiales ritmicos y melddicos. Para la composicion de Médulas he acudido
a varias técnicas, algunas ya empleadas en obras anteriores, y otras utilizadas
especificamente en esta obra. En primer lugar hay que diferenciar el
tratamiento de las Secciones del otorgado a los Ordenes. Si en las primeras la
musica tiene un caracter abierto, casi de improvisacion a veces, en los Ordenes
sin embargo el resultado sonoro aparenta un estricto control de los materiales,
aunque el origen de los mismos tenga una base aleatoria, como ahora
veremos.

Los materiales empleados en las Secciones son basicamente “libres”,
esto es, creados sin acudir a series, procedimientos aleatorios o algoritmos.
Sus Unicas limitaciones vienen impuestas por la textura, el timbre y la técnica
empleada, segun se observa en el Cuadro 4. Sélo hay dos excepciones: en la
Seccion | los Méviles 3 y 6 se basan en ritmos generados por fractales?®. El
Mévil 3 se basa en el elemento 3-2, que sometido a una de las formas de
multiplicacion fractal proporciona la serie siguiente: 3-2, 4-3, 5-4. Estos
elementos se usan como grupos de sonidos separados por silencios, pero cada
instrumento los hace a velocidad muy diferente, por o que en el mismo espacio
de tiempo (un compas de 7/4) se pueden escuchar simultaneamente soélo 3

blancas y un silencio (el primer nimero de la serie fractal) hasta grupos de 3, 2,

1 Un fractal se podria definir como una figura geométrica virtual, formada por un nimero infinito de
elementos infinitamente pequefios, contenidos en una superficie finita. Se pueden representar con la
ayuda de ordenadores, siguiendo determinados algoritmos. Asi llega a ponerse de manifiesto la
regularidad oculta de fenémenos naturales que aparentemente son desordenados (como la forma de una
hoja de &rbol o de un copo de nieve, o el desarrollo de un bosque tropical).
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4, 3, 5, 4 semicorcheas, separados por silencios de semicorchea (la serie
completa de elementos). EI Movil 6 se basa en el elemento 2-1, lo que da la
serie 2-1, 3-2, 4-3, que se usa de forma analoga. La segunda excepciéon son los
ritmos utilizados en la Seccion Ill, Moviles 3 y 4, que proceden de los
algoritmos utilizados en el Orden B. Uno de los parametros alli utilizados
tomaba los valores 2,3,2,1,2,1,3,3, etc., que es el ritmo resultante, en el Movil
3, de todos los instrumentos si se iguala la semicorchea a 1, la corcheaa 2y la
corchea con puntillo a 3. Los valores que tomaba el parametro un poco antes —
2,4,3,1,1,13,1,2, etc.— se utilizan para el Moévil 4.

Hay, sin embargo, una técnica que aplico en esta obra por primera vez
dentro de mi produccidn, y de la cual no tengo noticias sobre su utilizacion en
obras de otros autores hasta ahora, puesto que se trata de un descubrimiento
cientifico reciente, cuya aplicacion a la musica puede tener multiples vertientes.
Se trata de los autématas celulares?, una de cuyas propiedades dice que existe
un inmenso numero de posibles reglas o leyes de iteracion para determinar el
futuro estado de una célula a partir de la configuracion actual de su entorno. A
partir de esta idea pensé en elaborar una estructura musical en la que la
eleccion de una de sus partes condicionara la posible continuacion por otras
partes, y en la que ademas esto sucediera desde dentro del organismo
musical. La plasmacion musical de esta idea se puede apreciar en las
Secciones: en ellas un numero de moviles variable segun la Seccion puede ser
recorrido en diferentes formas, puesto que la eleccién de cualquiera de ellos
para comenzar condiciona cual o cuales puedan ser el siguiente, y asi
sucesivamente, y ademas estas elecciones son realizadas por los mismos
intérpretes, no por el director (agente externo al organismo), como ya se ha
explicado en las instrucciones de la partitura.

Los materiales ritmicos de los Ordenes, por el contrario, se obtienen de
un algoritmo variable que genera de forma aleatoria una serie de valores para 6

posibles parametros que son: F, figura ritmica empleada (de entre las posibles

2 Autématas celulares son formaciones multiformes de muchas casillas idénticas, donde cada una tiene
solamente unos cuantos estados posibles, e interactta tan sélo con unas cuantas celdillas de su vecindad.
La revista Investigacion y Ciencia ha publicado en los Ultimos afios un gran nimero de articulos sobre
fractales y sobre autématas celulares, y existen ya libros monogréficos sobre ambos temas.
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combinaciones explicadas mas arriba); D, dinamica empleada en cada figura; I,
namero de instrumentos para cada figura; S, silencios adicionales después de
cada figura; A, alturas empleadas en caso de CD y CC (curvas discretas y
curvas continuas); R, duraciéon de las dinAmicas asignadas® . Los posibles

valores diferentes que pueden tomar estos parametros segin los Ordenes se
pueden observar en el Cuadro 2.
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CUADRO 3 ALGORITMOS, PARAMETROS Y ORDENES

Los materiales meléddicos de los Ordenes proceden de un modo o escala
que consta de los siguientes sonidos, de los que el Re funciona como un polo
de atraccion en el sentido modal del término:

Re-Mid)] @ Mim-Fa-Sol-Lad)-Lam -Si-Do
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Partiendo de ellos se elaboran una serie de grupos melddicos (giros
modales), algunos de caracter introductorio, otros centrales y otros
cadenciales. Para ello se proponen ciertas premisas; una de las mas
importantes dice que, en las “cadencias”, so6lo los sonidos 2, 5, 6 y 9 pueden
preceder al Re, mientras que solo los sonidos 3, 4, 7 y 8 pueden preceder a su
vez a los mencionados sonidos. Todo ello genera una extensa tabla de grupos

melddicos segun su funcion en la frase y en base a las combinaciones sonoras

3 El desarrollo y aplicacién de los agoritmos obtenidos aleatoriamente haria excesivamente largo este
articulo, por lo que es preferible degjarlo para un trabajo mas especifico sobre el tema.
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que salen de la premisa, y para cuya ordenacion en la partitura se emplean

también procedimientos aleatorios?.

La simbologia reflejada en la obra (procedimientos aleatorios, técnicas
basadas en fractales y autOmatas celulares, series ritmicas, algoritmos, es
decir, Secciones en oposicion a Ordenes, o bien libertad, improvisacion y azar
contra esclavitud, orden y certeza, o0 en otro nivel naturaleza contra
industrializacion), queda expresada en el siguiente comentario, que puede
servir ademas para programas de concierto o de radio, o para grabaciones

fonogréficas.
COMENTARIO

La mayoria de los sistemas bioldgicos, geoldgicos, fisicos, e incluso
cientificos y filosoficos, presenta en su comportamiento una cierta dosis de
azar, junto al supuesto determinismo que suele condicionar su funcionamiento.
En esta obra tal dualidad se manifiesta en seis Secciones, en las cuales los
elementos del sistema (los instrumentistas) deciden -con un cierto grado de
libertad- el orden de los Moviles que las integran, aunque las elecciones
sucesivas estén condicionadas por las acciones precedentes. El material
musical tiene asimismo un caracter dialogante y de improvisacion en su mayor
parte, lejos de rigideces ritmicas, y su interpretacion no requiere la intervencion
de director. Alternando con ellas se intercalan seis Ordenes, bloques sonoros
dirigidos y sometidos a un preciso compas que apaga las expresiones
individuales.

Hay, sin embargo, una simbologia mas profunda en esta construccién.
Aungque no siempre son conceptos contrapuestos (los hay compatibles entre
si), se trata del enfrentamiento dialéctico entre el caos y el orden, entre el azar
y la certeza, entre la improvisacion y la materia fijada, o, en un terreno
diferente, entre naturaleza e industrializacion, entre la tierra virgen y la tierra

violada por el hombre (las minas de oro de las Médulas, en Ledn, son un buen

4 Laexplicacion de estos procedimientos choca de nuevo con el problema del espacio ya explicado antes.
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ejemplo), y entre libertad y esclavitud (los esclavos hispanos que emplearon los
conquistadores romanos en esas minas son otra penosa muestra). Quiza no se
trata mas que de la eterna pugna entre un mundo habitable, pensado por y
para el hombre, y Un mundo feliz (A.Huxley), donde el hombre es absorbido
por el sistema en favor de una “utopia” cada vez mas cercana en nuestra

propia historia.

Pagina | 11
Espacio Sonoro n.° 6. Julio 2005
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



