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Aspectos de fondo

Gérard Grisey escribid Anubis et Nout para el clarinetista Harry Sparnaay en
1983. El trabajo est4 dedicado a la memoria de Claude Vivier, un compositor
canadiense y amigo de Grisey, el cual fue asesinado en Marzo de ese afio. En
torno a 1990, Grisey se dirigi6 a Claude Delangle y le preguntd si podrian
trabajar juntos en una adaptacion para saxofén. Este parecidé ser un proyecto
preparatorio para los siguientes trabajos con saxofén de Grisey.

Desafortunadamente, Anubis et Nout fue el Unico trabajo para saxofon solo de
Grisey a causa de su inesperada muerte en 1998. Grisey si incluyé dos
saxofones en su ultimo trabajo Quatre chants pour franchir seuil. Delangle
estrend la version para saxofon en 1991. La version para saxofon es tanto para

saxofén bajo como baritono.

Programa

Los titulos Anubis et Nout se refieren ambos a las deidades en el Libro Egipcio
de la Muerte. Anubis es un dios del submundo: est4 presente en la transicidén
entre este mundo y el siguiente. Nout es la diosa del cielo, que se traga al sol
cada tarde y le da los pdjaros cada mafiana. Conforme a Jean-Noel Crocq, un
clarinetista que trabajo con Grisey sobre alguna de las técnicas de sonido y
digitaciones para Anubis et Nout, la masica en Anubis representa la muerte
violenta, y la musica en Nout en contraste representa el alivio, la muerte

maternal.
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Conceptos importantes

En Anubis, Grisey hace uso de los subarmonicidad. Un espectro
subarmoénico es simplemente un espectro arménico natural vueltos de
arriba abajo. En otras palabras, un espectro arménico natural, también
conocido como las series de sobretonos, tiene los intervalos mas largos
mientras mas grave, y cada vez mas pequefios cuanto mas agudo. Para
un espectro subarmodnico, este patron estd invertido, asi que los
intervalos que arriba son mas grandes y cada vez mas pequefos cuanto

mas grave se va.

Tocar: espectro armoénico natural vs espectro subarmédnico

En Nout, Grisey explota el espectro armonico natural.

En lo que concierne a la duracion, Grisey utiliza varias manipulaciones
diferentes del tiempo musical en Anubis et Nout. En 1980, escribié un ensayo
llamado Tempus ex machina. En Tempus ex Machina propone que se
considere el tiempo musical como una fluctuacién entre lo mas y lo menos

predecible.

1.- periddico: es completamente predecible: un ejemplo podria ser las
semicorcheas.
(1,1,11,1,1...)
2.- continuo-dinamica: término medio de predecibilidad: celeracién/deceleracion
gue consiste en: un ejemplo de un continua-dindmica deceleracién podria ser
una semicorchea (1), corchea (2), corchea con puntillo (3), negra (4).
3.- discontinuo-dinamica: menos predecible: aceleracién/deceleracion por
etapas de elisidon: un ejemplo podria ser continuar con el patrén | ya descrito
de 1,2,3,4, y después inmediatamente un salto hacia 7,8,9,10, etc.
4.- estadistico: no predecible: no repeticion de patron de duracion.
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5. uniforme: categoria aparte: silencios ritmicos.

En Anubis, Grisey usa tanto continuidad-dindmica como discontinuidad-

dinamica; en Nout, el tiempo es uniforme.

Anubis

Anubis esté divido en 4 secciones.

Seccidn Primera:

El gesto de inicio de la Seccidbn Primera es una combinacion de sonidos
basada en el espectro subarmoénico de Fa6 y el espectro armoénico natural
sobre SolbO.

Tocar: sonidos de Fa6; sonidos de Solb0

Este espectro combinado esta presentado en un gesto al estilo de un péndulo,
abarcando de lo agudo a lo grave.

Tocar: como esta escrito en la partitura

Cuando el gesto de inicio esta casi completado, Grisey interrumpe el espectro
con uno nuevo, basado en fundamentales medio tono altas (subarménicos de
Solb6 y arménicos de Sol0). Este patron de corte del final de un espectro con
uno utilizando fundamentales a distancia de medio tono alto compone la
mayoria de Anubis (espectros 1-6) El espectro final est4d alterado

crométicamente y sirve de transicion hacia la Seccion Dos.

En la Seccién Primera, grave es equiparado a largo. Grsiey sigue un patron

continuo-dinamico para toda la Seccion Primera, en el que la duracion de cada
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punto de articulacion es cualquiera de los dos dieciséis veces mas corto 0 mas

largo que el anterior.

La dinamica refuerza el tono relativo y la duracidon: cada nota tiene una
dinamica especifica. Dentro de cada péndulo, el grave, ademas de ser largo, es
ademas mas fuerte. La Unica excepcion son las notas slap-tongue, que son

siempre piano en la Seccion Primera.
Como es relativamente corta, tocaré toda la Seccion Primera.
Tocar toda la seccién uno.

2. La Seccion Primera es monddica en cuanto al caracter: es una unica voz,
esbozando cada espectro una nota cada vez. La Seccion Dos es polifénica en
caracter. Consiste en un Cantus Firmus y tres gestos contrastantes. El Cantus
Firmus se establece a través de notas acentuadas, largas y a menudo
repetidas. ElI material tonal del Cantus Firmus esta basado sobre el espectro

subarmoénico de Sol6.

La primera nota de este Cantus Firmus es facil de reconocer, ya que es la

primera vez que una nota es objeto de inmediata repeticion en Anubis.

Tocar primera nota DoFa (Mib)

Cada uno de los tres gestos tiene caracteristicas especificas:
Caracteristicas del Gesto 1:

SIEMPRE comienza con la nota en uso del Cantus Firmus, que esta
acentuada (>)
SIEMPRE sigue con notas en staccato para el resto del gesto.
SIEMPRE tiene un decrescendo a lo largo del gesto.
SIEMPRE esté seguido de silencio.
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SIEMPRE desciende de registro.

SIEMPRE esta indicado por notas ligeramente mas pequefias en la
partitura.

NORMALMENTE cromatico.

NORMALMENTE en tresillos.

Tocar 3 ejemplos

Caracteristicas del Gesto 2:

SIEMPRE comienza con la nota en uso del Cantus Firmus, que esta
acentuada (>)
SIEMPRE ligado por el resto del gesto
SIEMPRE tiene un decrescendo a lo largo del gesto.
SIEMPRE sube de registro.
SIEMPRE utiliza material tonal de el espectro subarménico de Sol6 (mismo
fuente de sonido que el Cantus Firmus de la Seccion Primera)
SIEMPRE se compone de fusas hasta la nota final que siempre tiene una
duracion de tres fusas o méas duracion.

Tocar 3 ejemplos

Caracteristicas del Gesto 3:
SIEMPRE comienza con la nota en uso del Cantus Firmus, que esta
acentuada.
SIEMPRE ligados en grupos de dos o tres notas.
SIEMPRE utiliza legato (_ )
SIEMPRE comienza fff en las notas iniciales del Cantus Firmus seguidas de
un subito mf o mp hasta el final del gesto.
SIEMPRE consiste en ambos movimientos ascendente y descendente
dentro de cada gesto.
SIEMPRE consiste en material tonal de la Seccién Primera de Anubis (las
notas del Cantus Firmus no son siempre armoénicos y algunas de los
espectros estadn modificadas).

SIEMPRE consiste en combinaciones de figuras de semicorcheas y fusas.
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Tocar 3 ejemplos

La duracién de la Seccidn 2 es menos predecible que la Seccién Primera:
comienza como continuo-dindmico y rapidamente se disuelve hacia

discontinuo-dinamico.

Al final de la Seccion 2, los tres gestos han caido y las notas del Cantus Firmus

se han convertido en monddicas, creando una transiciéon a la seccién 3.

3. En la Seccion 3, Grisey vuelve al caracter monddico. Como la Seccion
Primera, la Seccidn Tercera perfila cambios de espectros en un gesto pendular.
Sin embargo, los espectros en la Seccion Tercera no son tan iguales como los
de la Seccidén Primera. Los espectros de la Seccidn Tercera estan basados
sobre el Espectro del Cantus Firmus de la Seccion 2 cuando descienden, y en

espectros diferentes de la Seccidén Primera cuando asciende.
Asi es como suena el primer espectro de la Seccion 3
Tocar

La Seccion Tercera vuelve a un patron de duracion continuo-dinamico
como el de la Seccion Primera. No obstante, en lugar de una transicion
hacia una nota larga para el comienzo de la Seccion 4, Grisey contrae los
valores de las notas cada vez a mas cortos al final de la Seccién Tercera.

Al contrario que en la Seccion Primera, los matices en la Seccién Tercera son

independientes del registro y la duracion de la nota.

4. En la Seccion Cuarta vuelve al caracter polifénico. La Seccion Cuarta es un
largo descenso, basado en lo mas profundo del espectro subarmoénico de Reb.
Condensado, suena tal que asi:
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Tocar descenso

Grisey crea polifonia en la Seccion Cuarta que es mas sutil que en la Seccion
Segunda. En la Seccion Cuarta, Grisey traza 2 voces a través de contrastes de
articulacion, timbres, duraciones y matices, mientras permanece en la misma
nota. La voz principal esta siempre acentuada y mas fuerte, mientras que la voz

secundaria estd siempre o staccato o slap-tongue y mas silenciosa.

Tocar célula

Grisey aplica una célula ritmica a cada tono. Asi como el nUmero de puntos de

articulacion aumenta, el numero de repeticiones de la célula decrece.

Tocar? Si lo hago, tocar primera célula vs célula mas larga

Asimismo, Grisey ralentiza la medida metrondmica durante la mayoria de
la Seccion 4: continda con deceleracion discontinua-dinamica por
aumento de 15. Estos cambios de tempo suceden al mismo tiempo que la
mayoria de los cambios de tonos. Hay alguna manipulacion de este
patrén casi al final, para evitar que sea demasiado predecible.

Tocar todo Anubis

Nout

Por hoy s6lo hablaré de la version publicada para saxofén de Nout, que
es ligeramente diferente de la original para acomodarla mejor a la

acustica del saxofon.
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Grisey es muy economico en Nout: son solo cuatro pentagramas escritos de
mausica. Al contrario de Anubis, Nout es de caracter homogéneo. Hay tres

clases de movimiento en Nout: timbre a timbre, parcial a parcial, y tono a tono.

Tocar: t-t, p-p, p-p

Usando parcial a parcial, Grisey es capaz de tener sonido continuo
mientras elige entre voz aguda o grave para movimiento de tono a tono. El
movimiento tono a tono se compone principalmente de (0134) y sus

diferentes elementos relacionados.

Tocar Nout condensado

La duracion en Nout de Grisey sigue la descripcion de la tranquilidad. La
tranquilidad es descrita por Grisey como el “silencio ritmico”. El hace
esto en Nout usando largas duraciones en un tempo muy lento. Evita lo
predecible variando la longitud de los timbres, los parciales y la duracion

de los tonos.

El movimiento completo es tranquilo y sostenido, escrito pp-p

Interpretar Nout
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