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Cuando me propusieron que redactara un articulo que hiciera referencia a la
tematica de la Mostra Sonora de Sueca, es decir, a las relaciones de la
musica de creacion contemporanea con otras culturas, pensé: otra vez se
cierne sobre mi, mi destino como articulista y conferenciante afrutado (“de
uvas a peras”). Casi siempre me piden que hable sobre temas muy abiertos
y de una vasta dimensién. Asi pues, intentaré hacer un esfuerzo de sintesis
para situar al lector, y posteriormente trataré algunos aspectos mas
especificos. Que se tenga en cuenta, por tanto, que no se puede poner
puertas al campo y también aquello que sabiamente decian los antiguos:
quién simplifica falsifica.

Quisiera empezar lanzando una hipétesis : la comprension de las influencias
de las llamadas musicas étnicas extraeuropeas en la muasica de creacion
occidental, hay que situarla en el marco de una hermenéutica cultural,
musical', que abarque el periodo comprendido entre el final de la Edad
Moderna y la segunda guerra mundial, Edad Contemporanea, y de ésta
hasta nuestros dias. La Illamada, por Carlos Bousofio, Edad
Poscontemporanea:

Lo que ocurre es que la Edad Moderna a la que alude el terminacho, nacida
en el siglo XV, no ha muerto en estos afios, sino en la época de la maquina
de vapor, momento en el que aparece la Edad Contemporanea. Lo que
ahora surge con fuerza no es, una posmodernidad, sino una
poscontemporaneidad. Y esa novedad no se inicia, como parece creerse,
en el presente instante, sino al final de la segunda guerra mundial.?

Creo que es importante esta cosmovision3 de Bousofio porque se adecua
mejor a lo que ha pasado musicalmente en el siglo XX, como luego intentaré
mostrar, por no decir que se adelanta en varios decenios a la comprension
de lo que sociblogos, filésofos y otros pensadores han llamado

! Cabe sefialar que apenas existen en Espafia estusiaapliquen una renovacion epistemoldgica en
este campo. Uno de los pocos que conoce el quelsust presente texto es el de LOPEZ, Jula:
musica de la posmodernidad. Ensayo de hermenéuuitaral. Barcelona, Anthropos, 1988.
2 BOUSONO, CarlosPoesia poscontemporanea. Cuatro estudios y utradaccion Madrid., Ed.
Jucar 1984. Cf. También del mismo autépocas literarias y evoluciéned. Gredos 1981. Hay que
entender en la cita que cuando Bousofio dice, skpte instante, esta hablando en 1984.
%1bid., p.13
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posmodernidad. Hay que recordar que el propio término aparece por primera
vez en nuestro pais y referenciado a la arquitectura, en el 1983, cito de
memoria, y se hizo popular con la publicacion de La condicién postmoderna
de Jean—Francois Lyotard*. También se suele tomar como referente la caida
del muro de Berlin etc.

Existirian pues, si estoy en lo cierto, tres momentos importantes en las
relaciones de la musica occidental, europea, con la de otras culturas, aunque
los dos ultimos estén situados en la segunda mitad del siglo XX y sean fruto
de una misma vision. El primero lo podriamos situar en el fin de siglo XIX,
tomando como referente la famosisima Exposicion Universal de Paris del
afo 1889, el segundo momento estaria a final de la Il guerra mundial, y
musicalmente hablando, ligado en Europa a figuras como O. Messiaen®, P.
Boulez, K. Stockhausen, entre otros, y a la conocida escuela de Darmstad, y
el tercer punto apareceria con la posmodernidad, y todo lo que ella conlleva:
eclosion de las llamadas nuevas tecnologias, cultura de la imagen, poder de
los medios de comunicacion, etc, alla sobre los afios 80.( Si se me permite
una pequefia broma, para quitar peso a la quizas farragosa lectura, diria que
ya asistimos a una posmodernidad cultural y musical punto 2 propiciada por
la rapidez de la trasmision de datos, lineas ADSL, telefonia movil, etc, y por
los vuelos baratos de las compafiias aéreas de bajo coste que hacen que el
mundo esté cada vez mas imbricado y se vaya haciendo, mas en apariencia
que en realidad, cada vez mas pequefio. Baste con pensar, por poner un
ejemplo musical, la cantidad de obras ya existentes de musica instrumental
y procesos electroacusticos en tiempo real, gracias a la generalizacion de
softwares como el Max MSP de Miller Pukette).

Pero vayamos desgranando, poco a poco, Yy sucintamente los
acontecimientos. A mediados del siglo XIX con la aparicion de los
nacionalismos vy, por tanto, el surgimiento de los nacionalismos musicales
que toman el folklore autdoctono como medio de expresion de dichos
sentimientos y sobretodo, como medio de reaccionar a la gran tradicion
musical centroeuropea, aparecen compositores conocidos, como Smetana,
Glinka, Dvoréak y otros, en los que ya cabe hablar de elementos

4LYOTARD, Jean —Francois: The Postmodern ConditidrReport on Knwledge.U. Minnesota
Press y Manchester U. P. Minnesota , Manchestet.198
5 Obras comoQuatre études de rythmde 1949, Trois petites liturgies de la PrésencenBi
Turangalila o Couleurs de la cité céleste, y muchas obras, son ejemplos paradigmaticos de la
influencia en O. Messiaen, de las musicas de Jad&, aunque también de Grecia, del canto de los
pajaros... por no hablar de la influencia de stisdéss ritmicos, ya aludidos, y de su personalisima
religiosidad catdlica.
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extraeuropeos 0 por lo menos exoticos®. El uso de la escala de tonos, la
llamada octatonica o la pentafona demuestran este hecho. Por otra parte no
hay que olvidar el eje franco-ruso que se crea Yy la importancia que tuvieron
los conciertos dados en Paris ,en 1889 , por Rimsky-korsakov interpretando
musica de Los Cinco asi como la conocida influencia ejercida por
Mussorgsky en Debussy y Ravel aportando los recitativos de influencia
ortodoxa ademas de otros recursos coloristicos orquestales. Es sin embargo
y a raiz del acontecimiento ese mismo afio de la Exposicion Universal,
cuando directamente puede hablarse de influencias de otras culturas
lejanas, de Java y Bali en concreto, en la musica francesa y europea. Es de
todos conocido, que en ese momento se escucha por primera vez en Europa
una orquesta de gamelan.” He de decir no obstante, que este hecho, y su
impacto en Debussy y posteriormente en toda la musica francesa del siglo
XX, sorprendentemente no ha sido suficientemente estudiado sobretodo en
lo que respecta al lenguaje musical, en si, de los compositores.? Otra cosa
es los numerosos estudios que existen sobre las musicas étnicas y en
concreto sobre la musica balinesa.®

Estudiado est4, como la escalas de Java y Bali, pelog, de siete notas, dos de
las cuales apenas se utilizan, e intervalica semitono-tono- 32 M y la slendro,
que divide la 82 en casi cinco partes iguales'®, son asimilables a nuestra
cultura por la escala pentaténica y la de tonos enteros. Asi, piezas como
Pagodes , compuesta en verano de 1903 y estrenada, por cierto, por Ricardo
Vifies en enero de 1904, se ha tomado como un emblema de los lazos
javano-debussystas!?, no sélo por su color modal sino por su tematica
repetitiva heredada de Java y su construccién, en algunos momentos, a
partir de una melodia de base contrapunteada por dos melodias y con
procesos de aceleracion todo ello tipico de la técnica del gamelan.

Por menos conocido voy a hablar brevemente de la fantasia para piano y
orquesta compuesta de octubre de 1889 a febrero del 90, es decir

6 Habria que recordar, a este respecto, lo de moeastuvo lo exético, y espafiol en concreto, en el
romanticismo europeo; baste ci@armende Bizet o eCapricho espafiolle Rimsky y un larguisimo
etc. y como este hecho continua en el impresionigrio de siglo. Habria que citar también como
ese mismo espiritu se encuentra dentro de la prBp@afia en la tendencia artistica llamada
Alhambrismo vy ,claro esta, en el propio naciomatissspafiol de Albéniz, Falla, etc
”Valga la redundancia: gamelan quiere decir otgues
8 Un ejemplo reciente de estudio riguroso de estaitiea lo encontramos en REVOL, Patrick:
Influences de la musique indonésienne sur la masftancaise du Xxe siécl@aris, L"Harmattan,
2000.
% No es aqui el momento de citar una copiosa bitdftg no obstante es imprescindible recordar la
figura del etnomusicélogo Colin McPhee (1900-19¢dnero en el estudio de la musica balinesa.
Véase:Music in Bali: A Study in Form and Instrumental @mization Yale University Press, New
Haven,1966. Otro estudio interesante es: JACQUEMARAdthalie:Le gamelan a JaveCollection
Recherche, musique et danse. Ed. de la MaisoBderces de 'Homme. Paris, 1992.
10 Hay que tener en cuenta qudéezhperamentes ajeno a casi todas las misicas extraeuropeas.
11 Todo ello sin renuncia por parte de Debussy astilo ersonal anterior al 1989. Otras influencias
como las simbolistas etc. estan muy presentes.
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inmediatamente después de la Exposicion. Esta obra, ademés de otras
connotaciones,'? muestra como cambia el lenguaje de Debussy a partir del
conocimiento de la muasica de java. F. Lesure incide en esta idea y se
desmarca de otros criticos como Vallas o Halbreich en el sentido que estos
le ven mas relacion con la Sinfonia montafiesa de d’Indy:

Ninguna de sus composiciones ha sido tan marcada por la
musica javanesa, en particular en el ostinato del Finale, mas sorprendente
que cualquier parecido con la symphonie de d"Indy?3

En la fantasia, los 20 compases que van del ritenuto del compas 156 al Tpo.
[° del 175 estan escritos en la gama de tonos enteros. Nunca antes Debussy
habia escrito, con este material, un pasaje tan largo y esto se debe al intento
de asimilar las escalas de Indonesia a nuestro sistema. Claro que ya la
escala de tonos se utilizaba antes, y Debussy conoce de su uso en Listz y
Dargominsky, pero aqui su funcionalidad es otra. Igualmente, a partir de esta
obra la mdusica occidental se llena de orquestaciones metalicas vy
percusivas* que recuerdan los gongs y metal6fonos afinados del gamelan.
Hay otros hechos sorprendentes en esta obra, por €j., un motivo tetrafono
en los contrabajos en el compas 158, se repite 10 veces, luego apenas
modificado se vuelve a repetir en los violines, c. 168, 4 veces mas y
posteriormente existe una mutacion repetida 12 veces mas. Tal concepcion
repetitiva produce un estatismo nuevo en la musica que junto a las formulas
melddico-ritmicas, el contrapunto complejo, la polarizacion sobre un sol, uso
discreto del timbal, trémolo de las cuerdas, etc. son una transmutacion del
gamelan. Ya esta esbozado aqui lo que luego en Pagodes y otras obras
ocurre: las orquestaciones y trasposiciones de registro junto a las
repeticiones actian en el oyente como si de un mantra se tratara.

Es imposible en un articulo dar cuenta de toda la rigueza musical
relacionada con el tema en cuestion que existe en la produccion debussysta,
asi que solamente citaré algunos rasgos de ésta de origen extraeuropeo. El
hecho de centrarse en la figura de este compositor se debe, como es obvio,
a que es el arranque de ese primer momento citado en el inicio y, sobretodo,
por la importancia en la musica francesa posterior y también en el resto de
paises europeos.

Asi pues, podemos decir que se infiltra en la musica europea:

12 Fue estrenada péstumamente y Debussy nunca latalesm, es mas, en una carta a Varése de
1909 le cuenta que la quiere revisar y antes, 88,18 propone a Poniatovsky tocarla en EE.UU.
13 LESURE, Francois:Claude Debussy avant Pelléas ou les annés synemligiincksieck,
Langres,1993.
14 Solamente, por dar algun ejemplo, recordaré elhusyo que se hace del pizzicato convirtiéndolo
en un pizzicato percusivo @stinato,en los cuartetos de cuerda en sol menor y en Ezebassy y
Ravel respectivamente.
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Un nuevo movimiento musical no direccional, repetitivo y estatico. Aparece la
llamada variacion en unidad, como en el Preludio con la iteraciones y
arabescas'® de temas. (Véase: Nocturnos, Cuarteto, Pelléas, etc). El uso de
ostinatos, juegos armonicos, pedales y movimientos giratorios contribuyen
también a crear este movimiento.

Un nuevo concepto de tiempo musical. Este aspecto ha interesado mucho
tanto a Messiaen, Barraqué, Boulez, Boucourechliev y otros. No se trata
“solo” de abolir el efecto de la barra de compas, (Boite..., Six épigraphes...,
Nuages ), de utilizar métricas complejas (Quatuor), o utilizar polirritmias a
base de varios estratos ritmicos (Jeux)'®, sino de crear verdaderas
perspectivas sonoras'’ en las que a veces se gradua la temporalidad de
manera extrema.'®El silencio como expresion de lo no dicho remite al
fenédmeno de la respiracion y es marcado por la resonancia...

Diriase que estamos ante un pensamiento similar, si tenemos en cuenta la
nota a pie de pagina n° 16 y salvando las distancias, al de Stockhausen de
como pasa el tiempo?® o al de G. Grisey...

Muchas otras cuestiones serian interesantes: timbricas, orquestales, uso
debussysta de las dinamicas las cuales se van acerando, (uso mayoritario
de p y pp), que diria Sciarrino etc, sin embargo pasaré a describir ese
segundo momento que empieza con la globalidad de después de la Il gran
guerra. Antes habria que citar, por paradigmatico también en el asunto que
estudiamos, al tercer movimiento de Ma mere I'oye de Ravel: Laideronnette,
impératrice des pagodes en el cual el espiritu javanés es claro. Igualmente,
aunqgue por otras razones, surge desde América la figura del profeta J. Cage
el cual con obras como Imaginary Landscapes de 1939, 42, 42,51y 1952, o
en Double Music o en Amores, se acerca al Oriente de Java, China, Japén e
India. En él la filosofia Zen lo impregna todo. Sus Sonata e Interludios
aunque compuestas en la tradicion india suenan a musica de Bali al estar
preparado el piano. Sus influencias son muchas: serialismo, aleatoriedad,

15 Hay que decir , en este momento, que Debussyderagia que las rapsodias javanesas participaban
del arabesco innombrableRatrick Revol, véase op. cit. muy acertadamengéesa que Debussy se
siente heredero de una sorprendente tradicion guprenderia el canto gregoriano-Palestrina-Bach-
musica de java y por fin el mismo. El hecho esoctarconocemos los articulos escritos por Debussy
enla revue blanche1901, y el de 19021 orientation musicaleEn ellos habla de. El viejo Bach
que contiene toda la musicay.del adorable arabesco.
16 | os esquemas a base de varias superposicionésastoomo eme tombeau des Nayades, Cloches
a travers les feuilley otras obras, corresponden a estructuras ritnaeanesas comprendidas en la
fasede un gong grave. En estas un periodo durarianpases de cuatro tiempos: 16 pulsaciones y
cada grupo de instrumentos segun su registro daldadividiria el nimero de pulsaciones. Es decir,
del grave al agudo: 1,2,4,8,16,32,64 y 128.
17 Un articulo que explica este fendmeno de manes@bie clara es: JOUBERT, Muriélna nueva
respiracion musical: Multiplicidad temporal en lausica de DebussyQuodlibet, Universidad de
Alcala , febrero de 2001
18 En Les collines d”Anacapri hay 27 indicacionesndgronomo en 86 compases.
19 STOCKHAUSEN, Karlheinz: “...wie die SEIT vergelitin die Reihe3, 1957. Trad. al frances en
Contrechamp#°9, Paris,1988.
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bruitismo etc., sin embargo, su concierto para piano esta bafiado de un cierto
tono romantico y sus segundo y tercer movimientos muestran influencias del
gamelan balinés.

A partir de lo afios 20, y sobretodo, 30, el interés por lo extraoccidental se
va trasladando a Bali. Las razones hay que buscarlas a partir de los suicidios
colectivos de los ultimos reinos balineses de 1906 y 1908, ante las tropas
colonialistas holandesas?® que originaron una especie de mala conciencia
que ocasiond que numerosos antropélogos, etnomusicologos y artistas en
general, europeos y americanos, recalaran en Bali en busca del paraiso
perdido. Se va creando asi una corriente de influencia tanto en América, con
la figura de C. Mac Phee y otros estudiosos, como en europa. En Francia la
publicacion del articulo de A. Artaud de 1931, Sur le théatre balinais, va a
tener relevancia y durante su estancia en ella Varese entra en contacto con
él, ya que admiraba y compartia su pasion por esa expresion sacra de lo
artistico asi como su pasion por las culturas lejanas. lonisation, compuesta
en estos afos es un reflejo de ello. La Princesse de Bali, tercera pieza de
Mana de 1935 de A. Jolivet, participa del gusto por la magia y la
encantacion. Se observa en ella, en el inicio, un ostinato en cluster que le da
el caracter salvaje y magico del kendang balines y posteriormente aparece el
estilo melddico suling contrastante. Messiaen tomé conciencia de la
importancia de esta obra y al igual que Jolivet, en su musica es crucial el
fendbmeno de la resonancia que es, para los balineses, un efecto que
desvela el misterio.

Con la llamada Edad Poscontemporanea de Bousofio, a partir de la segunda
guerra mundial, aparece el fendmeno de la globalizacion con la creacion de
un sin fin de organismos internacionales de todos conocidos, (siglo de siglas
gue decia Damaso Alonso), y sobretodo porgue se le da un durisimo golpe
al paradigma?! del progreso. No es momento aqui de entrar en un debate
sobre la postmodernidad, aunque si que invito a ello, como expreso en el
subtitulo del presente articulo, para esclarecer las claves culturales y
musicales de este periodo. SGlo comentaré que la idea de progreso nacida
con la llustracion y la razon, y sustitutoria de la nocién de providencia
anterior es truncada. Ya sé que contradigo la visibn mas comun en este
sentido que sitia la modernidad, que no la Edad Moderna, abarcando el
periodo que va desde la Revoluciéon Francesa, 1789 hasta la desintegraciéon
comunista, 1989.

Esta vision aportaria mas luces al nacleo de nuestra tematica, esto es, con la
figura de O. Messiaen, como ya he comentado en la nota a pie de p. 5, e
inmediatamente P. Boulez ya encontramos las primeras evidencias

20yéase, REVOL, Patrick, op. cit. Pp275-279
2l yvéase a este respecto el conocido libro: KUHN,rif&miLa estructura de las revoluciones
cientificas Madrid , FCE, 1990.
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globalizadoras. En efecto, en Le Marteau sans Maitre de 1957 en palabras
del propio Boulez el xiloféon traspone al balafén africano, el vibrafono se
refiere al gender balines, la guitarra recuerda al Koto japones... Por otro lado
se va universalizando lo no occidental en la musica. Sept haikal, de
Messiaen, son una trasposicion de la musica imperial japonesa. Para
Stockhausen Japon va a ser también determinante: en Der Jahreslauf esta
presente el gagaku, en Telemusik la percusién japonesa y en Mantra, Inori y
no digamos en las 6peras Licht, el teatro N6 y el sentido mistico las invaden.
En realidad desde el final de los afios 60 y 70 se produce una vuelta hacia
Oriente: en ella Stimmung, de Stockhausen, va ser determinante en Europa
por su cardcter filosofico oriental. (Y en otro ambito, por anunciar,
practicamente, el nacimiento del llamado espectralismo). En EE.UU La
Monte Young, Terry Riley y otros compositores encuadrados en la estética
minimalista, se influenciaron por la mdusica india, incluso tuvieron por
maestro a Pran Nath. En Steve Reich la influencia es mas bien de Africa y
Bali.
Muchas otras obras se podrian citar de este periodo con influencias étnicas.
En el n°® 12 de Veinte miradas del Nifio-Jesus de Messiaen, una vez mas el
ostinato con resonancias de tam-tam como si fuera el gong ageng del
gamelan, estructura la pieza con el producto magico de 7x3, 21repeticiones.
En la 72 notacion de Douze Notations de Boulez, de 1945, (orquestadas a
partir de 1980), el bajo expone una ritmica ritual con dos acorde, cuatro
notas, y las otras 8 de la serie son tratadas de manera modal creando el
efecto repetitivo y encantatorio. En Ainsi la nuit, estrenada en enero de 1977,
Dutilleux se centra en una verdadera investigacion del tiempo y la memoria.
Su acorde pivot estria, por asi decir, todo el cuarteto creando una
teatralizacion temporal préxima a la metafisica oriental. (En The shadows of
time del 98 sigue esta misma linea).
A partir de los afios 80 lo que se produce en realidad es una aceleraciéon de
todo este proceso histérico con la llegada, para algunos, de la
posmodernidad. (Si se me permite trazar otra linea para el debate, diria que
ésta surge mas que por las tecnologias, medios de comunicacion, etc, cosa
gue es cierta, porque nuestro capitalismo ha encontrado en la imagen una
aliada maravillosa. Unido ésta al concepto del espectaculo ya tenemos los
ingredientes de nuestra sociedad del entretenimiento. Diria, esbozando una
sonrisa, 0 una mueca, que hemos pasado del cogito ergo sum, moderno,
racional, al consumo ergo sum).
Esta Ultima etapa podriamos decir que se caracteriza porgue musicalmente
las influencias, ya globales ademas de étnicas, estan generalizadas y
aparecen en la mayoria de compositores. Es imposible, por tanto, realizar ni
siquiera una minima enumeracion de obras. Por conocido e importante,
citaré el componente subsahariano de la musica de G. Ligeti a partir de los
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afios 80. Primero conoce y difunde la obra de Conlon Nancarrow para
pianolas mecéanicas que realizan politempi y poliritmias muy complejas y
luego, a través de los estudios del etnomusicologo Simha Arom, se interesa,
como he citado, por las ritmicas africanas. Esto dard origen, junto con
todas sus demas influencias confesadas por el mismo (que por cierto son
bastantes) y junto con los demas componentes de su lenguaje, a sus libros
| y Il de Estudios para piano, del 1985 al 1997, y a otras obras como su
concierto para piano y orquesta. Quizas por menos conocido, me gustaria
citar Faust et Rangda?? de G. Arperghis. Un primer estreno se realizé en
Saba, al sur de la isla de Bali, y después en Marsella y Avignon en julio de
1987. Esta obra es importante porque conlleva otro elemento de la
posmodernidad: la fusion. En 1985 Arperghis con dos percusionistas del
grupo Le Cercle se quedan a vivir en Saba (Bali). Alli concibe el autor crear
una fusion de oriente y occidente a partir del elemento mitico: Fausto es
occidente y el mito balines de Randga, oriente.?® En esta obra participan por
un lado los musicos de gamelan y por otro los europeos, (En el estreno el
Trio Le Cercle), pero ademas:

Se podra ver a menudo hablar a los musicos, cantar a los actores,
bailar a los bailarines, balineses interpretando a su manera el Fausto y la
divina Rangda hablar francés a su alrededor como si saliera de la comunidad
de Bagnolet...?*

En fin, se trata de un espectaculo donde musica, danza, teatro y una puesta
en escena importante estan imbricadas en un todo. (Este es uno de los quid
de la cuestion y otro punto nuclear del debate musical posmoderno: ¢ se trata
de fusion o simple yuxtaposicion?).

Para ir terminando, me gustaria realizar un breve ensayo de autocritica
citando un ciclo de obras que compuse en el inicio de los 90. (Si bien es
pedante siempre hablar de uno mismo, y yo no tengo la costumbre, también
es verdad que si de algo sabe uno, o deberia saber, es de aquello que
hace). Me refiero a las obras mias que llevan por titulo Ise monogatari. Son
tres: Ise Monogatari | de 1991, para piano, Ise monogatari Il, (1990), para
soprano, guitarra, vibrafono, piano, cuarteto de cuerda y sonidos

22 Rangda es un brujo balines que simboliza el Majug esta en constante conflicto con el animal
mitico Barong, simbolo del bien.
23 Existe mucha bibliografia general sobre aspectoidicam y culturales balineses, por
ej..COVARRUBIAS, Miguel:lsland of Bali.Oxford. U. Press, N. York,1972. MAC PHEE,Coli:
House in BaliJohn DayN. York,1946. DE ZOETE,Beryl y SPIES, Walt&ance and drama in Bali,
Oxford. U. Press, Kuala Lumpur, 1973.
24 Traduccion mia de las notas del espectaculo editad el periddico del Festival de Avignon de
1987.
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sintetizados, e Ise monogatari Ill, (1990-91), para guitarra solista, sonidos
de sintesis controlados por ordenador y Orquesta sinfOnica. Todas ellas
tienen por tematica comun imaginada los Cantares de Ise, obra cumbre del
inicio de la cultura japonesa escrita por Narijira de Ariuara, 825-880 D. de C.,
y que contiene reelaboraciones de autores andénimos. Ise monogatari |l
participa de una tematica textual japonesa, (existen textos en japonés junto a
traducciones en castellano y francés) y de una cierta temporalidad no
direccional, pero también esta influida por las técnicas repetitivas y de
heterofonias del gamelan de Bali?® asi como de un cierto sentimiento
posmodernista musical, en el sentido americano de la palabra. Esto ultimo
es influencia de la obra guitarristica del compositor cubano Leo Brouwer?®,
al cual conoci en los afios 80. Por supuesto también aparece el lenguaje
contemporaneo propio de la época y todo ello puesto al servicio de la poética
musical que hacia en esos afios. En Ise monogatari lll, al margen, ya digo,
de mi estilo compositivo aparecen influencias evidentes japonesas: los
sonidos de sintesis rememoran, shakuhachis, taikos, kotos y otros
instrumentos de la cultura japonesa, al igual que en la cadenza de Ise
monogatari Il, y este hecho convive con influencias de gamelan. Estas
Gltimas, sirviéndose de las heterofonias, crean una gradacion de diferentes
texturas lineales logrando una especie de dimension fractal entre la escritura
orquestal del unisono y las texturas armonicas y espectrales. En cuanto a
estas Ultimas empleé el espectro armonico de las campanas Zhong (China,
siglo V a. de C.) y también obtengo espectros instrumentales sintéticos con
el uso de la modulacién de frecuencia. Las dos obras alternan secciones
direccionales con otras mas estaticas en las que hay una polarizacion sobre
la nota mi.?’Muchas mas cosas podria decir pero creo que ya esta
ejemplificado bastante mi propdésito.

Por ultimo, quisiera hablar del compositor valenciano, residente en Canada
José Evangelista (Valencia, 1943). Este autor, evoluciond en su lenguaje
desde la escritura polifébnica compleja hasta una musica basada
exclusivamente en la monodia y realizada con una escritura heteréfona en la
cual la linea melédica engendra ecos de ella misma creando una ilusion de
polifonia. Este hecho le fue revelado al conocer el gamelan de Java y otras

25 De hecho, aunque ya admiraba la musica balinesa989 tuve conocimiento de la obra O Bali

(1989), del compositor valenciano residente en kéahtJosé Evangelista, del cual hablaré para
finalizar .(Obra, por cierto, encargada para lano@moracién el centenario del primer contacto con la
musica de Indonesia en la Exposicién parisina @ )8 osteriormente , en 1996, tuve la oportunidad

de viajar a Bali y escuchar situa un conjunto de gamelan.
26 |a obra esta dedicada a Leo Brouwer y se estreebRalau de la Misicade Valencia el 26 abril
1990 dirigida por el propio maestro cubano.

27 La obra se estreno el 21 de febrero de 1992, sisnsl intérpretes la Orquesta de Valencia, bajo la
direccion de Shunsaku Tsutsumi y el guitarristgeddrozco. Posteriormente se interpretd por la

Orquesta de la Radio y Television Nacional Rumanal993, siendo radiada la obray televisada.
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tradiciones musicales asiaticas. (Evangelista se trasladara a Java y Bali, en
1976 y 1980, y a Birmania en 1986 donde estudiara gamelan javanes y
piano birmano).

Después de sus estudios en Valencia con Vicente Asencio, y paralelamente
licenciarse en fisica, sus estudios en informatica le llevan a Montreal en 1970
donde estudiara composicion con André Prévost y Bruce Mather. Desde
1979 es profesor en la Universidad de Montreal. Ha sido fundador de varias
sociedades de conciertos y en 1987 crea el Taller de gamelan balines de la
Universidad de Montreal. Ha recibido muchos premios de composicion e
igualmente realizado numerosos encargos. Sus obras son tocadas por
ensembles y orquestas en Canadéa y EE.UU, Europa, y en Asia y Australia.
Me gustaria comentar una de sus ultimas: la 6pera, Manuscrito encontrado
en Zaragoza. Basada en el texto?®® homoénimo de Jan Potocki y libreto de
Alexis Nouss, fue una produccion de Chants Libres y su estreno tuvo lugar el
22 de noviembre de 2001 en Montreal (Canada).

El conde polaco Potocki, (1761-1815), combino la mentalidad ilustrada del
siglo XVIII con el gusto del XIX por lo exdtico y lo aventurero. Fue un gran
viajero y su manuscrito esta a medio camino entre la novela fantastica (se
adelanta al romanticismo por su gusto por lo macabro: espectros,
aparecidos, etc.), el cuento libertino, a manera de antiguo decameron, la
fabula filoséfica y la novela picaresca. Es este hecho lo que va a fascinar a
Evangelista, el cual siempre ha tratado de poner en musica textos narrativos:
la complejidad de la estructura y la diversidad estilistica en continuo cambio.
En la 6pera se emplean los recitativos cuando un personaje cuenta su
historia y el estilo cantado , en los diadlogos, y cuando un mismo cantante
encarna diferentes personajes.(Existen una treintena de personajes
interpretados por 9 cantantes) Es facil perderse en el laberinto de la trama, a
pesar de que esta transcurra en un espacio temporal y fisico limitado (dos
meses en Andalucia), asi que el autor, para mejorar la comprension y
reforzar la identidad de los personajes, los caracteriza asociandoles patrones
melddicos. Esta técnica, inspirada en algunas masicas asiaticas, subraya
también la diversidad de los géneros que estan presentes en la novela.

De esta manera, se produce una pluralidad estilistica en dos sentidos:
existen estilos asociados a personajes y estilos que se asocian a
situaciones. El protagonista, Alfonso van Warden, hace de hilo conductor
empleando un lenguaje a mitad de camino entre una especial atonalidad y
un trasfondo modal, y los demas personajes se dividen en cuatro grupos:
espafioles, marroquies, judios y cristianos. Asi cohabitan el la 6pera musicas
tradicionales espafiolas, verdaderas e imaginadas, musicas inspiradas en el
estilo irani, el de Irag y Egipto, musicas judias de la liturgia ashkenazi y

28 Existe una traduccién espafola: POTOCKI, Jamanuscrito encontrado en Zaragoza,
AlianzaEditorial, Madrid, 1970. Ultima reedicién 8603.
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sefardi y musicas griegas, otras que imitan el canto gregoriano, la musica
europea del XVIII, etc Por otro lado, Evangelista sigue al pie de la letra las
indicaciones de la novela en la cual se hacen referencias especificas
musicales: en un momento en que el texto dice Ella toma el vino y se pone a
cantar una seguidilla entonces el personaje de Rebeca canta efectivamente
una seguidilla manchega. Asi, se van caracterizando también las
situaciones.

Es imposible en un breve espacio de tiempo dar cuenta de toda la diversidad
musical que existe en esta obra, desde este punto de vista, como del
enorme juego de espejos y referencias que se emplean en ella. (Por citar un
ejemplo, en la historia de Lope Osares se realiza un pastiche a modo de
parodia de la musica espafiola de principios del XX y se establece una
filiacion en el tiempo que va desde Ernesto Halfter, via Falla-Stravinsky,
hasta D. Scarlatti...)

Uno de los logros del compositor es integrar todos estos materiales en un
todo unitario y coherente. Pienso, ademas, que sitla la comunicacion en el
centro de su propuesta compositiva y todo ello servido con una economia de
medios instrumentales. (Se trata de un conjunto de camara compuesto por
fl., ob., cl., pno. electrénico, perc. y quinteto de cuerdas. El clarinetista utiliza
también un shofar judio. Los demas instrumentos étnicos, ganun, ud arabe,
buzuki griego, etc. se interpretan con el teclado).

¢Asistimos pues, a una globalizaciéon, ya total, de la musica? Esperemos
que si esto va a ser asi, sea, al igual que en los maestros que nos han
precedido, a través de una universalizacion que respete la existencia de las
musicas del mundo con su comprension, viaje con ellas, y a través de ellas
se reencuentre el compositor, y el hombre, en el crecimiento orgéanico de su
lenguaje. En caso contrario asistiremos a una world- music, con-fusién de
retales de chapuceria estilistica, que nos acompafara en nuestro paseo por
ese gran Parque Tematico en que se habra convertido nuestro planeta.

Valencia, 30 de mayo de 2006. Enrique Sanz-Burguete
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