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ENTREVISTA A JOSE MARIA SANCHEZ VERDU

Por Camilo Irizo

De su innegable talento nacen obras que combinan sabiamente materiales del pasado
reelaborados y conjugados con las nuevas formas de expresion, en un intento por
demostrar que algunas de las cosas mas importantes se perciben siendo capaces de

abrir nuestros sentidos a la esencia de las cosas que nos rodean.

Camilo Irizo - La musica para ti ¢ Es més sensibilidad o técnica?

José Maria Sanchez Verdu. - La musica es en realidad una sabia combinacion
de sensibilidad y técnica, emocion y material. Todas las distintas variables de
estos aspectos dan como resultado una obra de arte. Bach no es solo
sensibilidad: en algunas obras suyas podemos encontrar una parte intelectual
inmensa, por ejemplo una construccién en forma de triple fuga en contrapunto
invertible a la duodécima, o un canon doble en espejo... Personalmente me
atraen mucho los compositores franco-flamencos como Ockeghem, Josquin,
Obrecht. La misa "Sub tuum presidium" de Obrecht es una de las obras mas
increibles que he estudiado ultimamente: es, como otras composiciones de esa
época, una "constructio" maravillosa con referencias a la geometria, aritmética,
simbologia, teologia - son siete voces referidas a los siete dolores de la Virgen
etc. Todo esto no se oye (ni se intenta) pero es un entramado arquitecténico

impresionante y lleno de emocion por el material.

C.l. -¢De qué manera se refleja el pasado musical en tu obra?
J.M.S.V.- Me encanta la musica medieval y la del primer Renacimiento,
aunque evidentemente mi musica no suena a medieval... El hoquetus, la
isorritmia, otras estructuras polifénicas concretas etc. son aspectos, procesos
compositivos que encuentras posteriormente en autores mas cercanos a
nuestros dias; o incluso en otras culturas como la musica africana
subsahariana. En realidad no hay muchas cosas nuevas inventadas. En este
sentido es como en la arquitectura: materiales concretos de construccion
similares los encontramos en muchas culturas, pero el resultado estructural
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puede ser muy diverso.

Cl - Entonces, eres de los que piensan que la musica esta limitada en
cuanto al aporte de innovaciones y es mas una evolucion continua sobre
un material previo.

J.M.S.V.- Por muy innovador que sea el material, siempre hay dentro de él
referencias al pasado. En este sentido la cultura y la historia de la musica
juegan un papel muy importante. Hay autores que no hacen determinado tipo
de mdasica por desconocimiento y otros que comienzan a hacerlo porque
acaban de descubrirlo, aunque sean procedimientos que ya estdn muy vistos o
son obsoletos. Hace falta un dominio consciente de todo lo que nos precede,
una gran cultura musical (cientifica y humanistica) para componer y ser
rigurosos Yy criticos con el material. Algunos de los lenguajes mas rompedores
los podemos percibir con el paso del tiempo totalmente enraizados con la

tradicion de la que procedian. Pensemos en Schonberg...

C.l.- ¢En qué proporcidn piensas que es importante para tu lenguaje
personal el sincretismo con otras culturas?

J.M.S.V.- No me gusta citar por citar, ni hacer facilmente referencias a otras
musicas. Tampoco me atrae nada un lenguaje ecléctico. Prefiero hablar de
relaciones intertextuales, de dialogos constructivos entre el hoy y el ayer. En el
caso del ciclo Machaut-Architektur es un dialogo buscado, apasionante y
necesario. Donde encuentro mas inspiracion es en el perfume de la poesia
arabe, en el refinamiento de las texturas de ciertas polifonias del pasado o de
otras culturas, en estructuras y procesos de la Naturaleza etc. Mas que citar es

tomar la esencia de esas formas de emocidén ante materiales musicales.

C.l.- -¢Piensas, como otros tantos grandes maestros, que el ruido es
necesario para poder cambiar y transformar nuestra percepcion sobre el
sonido?
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J.M.S.V.- No sé si es imprescindible o no, pero en mi musica es un elemento
consustancial a cualquier sonido en si. No concibo la musica solo basada en
alturas ni tampoco es el aspecto timbrico el que mas me interesa. No pienso en
una concreta técnica para conseguir cosas raras o romper con el pasado. Creo
gue es solo una forma distinta de trabajar el sonido. Pero si me he dado cuenta

de que el ruido es una parte importante de mi material musical.

C.l.- Precisamente, la parte que durante siglos ha tratado de eliminar la
técnica tradicional.

J.M.S.V.- Con los intérpretes mi experiencia es que muchas veces deben
"olvidar" la técnica que han asimilado para poder acercarse a formas distintas
de interpretacion. Esto hace que mi obras sean muy dificiles, no en su
interpretacion "tradicional® -me cuesta horrores conseguir una buena
interpretacion-, sino en su interiorizacidon mental, intelectual. Para algunos es
incluso muy complicado leer mis obras porque son el resultado estadistico de
muchos procesos en juego. En cierto sentido es todo muy cercano a la pintura:
brillo, textura, color, sombras... A veces son las alturas las mas convertidas en
sombras, ecos... No utilizo las alturas y el espectro armdnico como proceso
compositivo, sino como un aspecto mas. Como el ruido que produce una
baqueta blanda de bombo en el registro agudo de una marimba, que produce
un tipo de sonoridad que al principio desconcierta porgue se piensa que no
suena: hay que cambiar la mentalidad, porgue todo suena; es un sonido muy
diferente, tiene un contenido muy especial, no son alturas evidentes. Me
aturden algunas musicas espectralistas de las ultimas generaciones (no la de
sus padres) por el despliegue impresionante de alturas, como en una gran tarta
de nata: hay demasiada informacion acustica en determinados parametros. Yo
prefiero y tengo la mania de encontrar la mayor emocion y belleza en
materiales muchisimo mas parcos. Mies van der Rohe decia "menos es mas"...

Quizas como los dulces arabes, tan pequefios y densos...

C.l. -Me llama poderosamente la atencion tus referencias a la pintura y a
los colores. ¢ Compones a partir de éstos?
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J.M.S.V.- No, mas bien puede ser al revés. Para mi es muy importante la
sinestesia. Al trabajar determinados tipo de obras con ruidos, alturas,
resonancias, timbres concretos, etc., los asocio a determinados colores,
texturas, matices... Por ejemplo, en la pelicula "Nosferatu", cuya musica escribi
el aflo pasado para coro y orquesta, el negativo original de Murnau esta tintado
en varios colores; para mi fue fascinante porque ya me estaba dando una
paleta de aspectos timbricos y de alturas concretos. O, por ejemplo, la segunda
de mis piezas del proyecto Tres Miradas sobre Machaut -"Machaut Architektur
V"- que habéis estrenado, la concibo en un color rojizo, un ocre oscuro, e
incluso con negro (sobre el escenario Taller Sonoro y su "técnico de luces”
Tete lo lograron maravillosamente); todo lo asocio a colores, con sus matices,
rugosidades, variaciones y sus combinaciones. Tiene que ver con la percepcion
en un sentido amplio, no solo sonora. La muasica que hago es muy fisioldgica,
no esta pensada solo para el intelecto, sino que tiene mucho de transmision a
través de las ondas que te hacen vibrar la piel, que te llegan, incluso, a través

de los pies, como en "Magbara" o en "Rosa de alquimia”.

C.l. -¢Crees que el timbre es el elemento generador mas importante, en
torno al cual giran todos los demas?

J.M.S.V.- Es muy importante, pero no le presto mas importancia que a los
demas. Lo que pasa es que el timbre esta ya igual de desarrollado que las
alturas. Anteriormente el trabajo era fundamentalmente de alturas y duraciones
y la parte timbrica seria un logro alcanzado mucho después. No trabajo solo
con el timbre, lo que ocurre quizas es que todo esta enormemente desarrollado
desde cualquiera de los pardmetros musicales, y en esta interrelacion todos se

ven afectados y entran en vibracion conjunta.

C.l.- ¢Qué piensas sobre la forma de construir los actuales instrumentos,

que tienden a la homogeneizacion timbrica, y que quizds vayan a

contracorriente de las necesidades actuales?

J.M.S.V.- Siempre he estado en contra de la globalizacion absoluta de los

instrumentos. El renacimiento era fascinante porque presentaba una gran
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cantidad de diferentes tipos dentro de una misma familia: violines, violas da
gamba, trombones (sus antepasados), etc. Ahora tenemos un unico tipo de
instrumento casi generalizado por familia, solo con las excepciones en los de
viento por razéon de las distintas extensiones o registros. Por eso me gusta
componer para laud arabe, flauta sub-contrabajo en sol, sakuhashi, nei etc., o
perfilar los instrumentos justo en sus limites, para que huyan de alguna manera
de la estandarizacion tremenda que nos invade. De todas maneras al
componer sigo la méxima de crear siempre nuevos instrumentos, aunque sean
los acusticos tradicionales. De ahi que también utilice voces de cantantes
arabes, donde la tesitura es muy pequefia -una quinta 0 una sexta- pero se
puede trabajar con una cantidad de matices, ornamentos, resonancia, etc. que
no se consigue en el bel canto, donde se tiende a homogeneizar el timbre de

cada voz en toda su tesitura.

C.l.- La relacion interpersonal ¢crees que sigue siendo el elemento
catalizador fundamental en la ensefianza?
J.M.S.V.- La ensefianza es para mi un aspecto muy hermoso. Tengo alumnos
de varios paises en Disseldorf en mi clase de composicidén. Es un lujo poder
seguir el desarrollo de tus alumnos, porque ante todo y ademas, aprendes de
ellos. Odio que me salgan epigonos. Si alguien intenta imitarme, que lo hay,
rapidamente lo intento desarmar y lanzar hacia su propio camino. Muchos
profesores y escuelas buscan la estandarizacion en la forma de componer, que
los alumnos sean iguales, que escriban de la misma manera, y que solo
contemplen un determinado aspecto de la muasica: normalmente lo hacen de
manera muy académica, o con un sistema muy cerrado. Ensefiar a componer
es muy dificil, es como querer ensefiar a alguien a ser poeta. No se puede. Si
se puede ofrecer informaciéon, hablar de cosas creativas (pintura, escultura,
construcciones geométricas en la naturaleza, formas de escritura y otros temas
gue me fascinan etc.). Todo esto sirve para que los verdaderos creadores
encuentren motivos para crear sus propias ideas y desarrollar su lenguaje.
Pero hay muchos jévenes compositores que no buscan abrirse a su propia
manera de expresarse, de ser ellos mismos, sino que se dedican durante anos
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a imitar de aqui o de alli, buscando un lenguaje que suena a recoleccién de
otros muchos en la busqueda de un sonido "actual”; pero eso es totalmente
falso, y un camino sin salida. Un verdadero futuro creador se interesaria por
temas mudltiples para su riqueza interior; un mal creador se contentara con
recoger notaciones nuevas, mas multifénicos, etc. Los grandes compositores,
los que van a llegar de verdad, son los que en todo este tipo de relaciones con
otras formas creativas o de la naturaleza, encuentran formas de inspiracion

para desarrollar lo que es o va a llegar a ser su lenguaje musical.

C.l. - ¢ Se puede o se debe ensefiar musica actual en los Conservatorios?

J.M.S.V.- Es fundamental. Es como si una escuela de artes plasticas solo
ensefiase a hacer bodegones. En los Conservatorios espafioles se siguen
haciendo bodegones. Aunque hay gente joven que esta empezando a cambiar
el panorama (hablo especialmente de Espafia, ya que en Alemania no ocurre
esto), todo esta algo atrasado. El problema es que algunos conservatorios
siguen estando cerrados a lo que es la musica actual de verdad: conciertos,
encargos, interpretacion. Es una cosa vetada en la que no se entra ni se ayuda
a entrar. Esta ocurriendo que la gran musica actual pasa bastante lejos y de
forma tangencial a lo que es la institucion del conservatorio. Las personas que
me he encontrado con mas prejuicios con respecto a la musica actual son
precisamente los propios musicos; especialmente profesores de Conservatorio.
La mayoria del publico voluntario () en un concierto de musica actual carece
de prejuicios musicales, buscan la aventura, son arquitectos o pintores,
universitarios o profesores de gimnasia... pocas veces (salvo excepciones

claras) compositores. Asi lo vivo en Espafia.

C.l.- ¢ Y por qué piensas que esto ultimo es asi?

J.M.S.V.- A veces es por prejuicios ante algo que no se conoce. También hay

mucho miedo a lo que viene de fuera; tenemos en la conciencia historica

grandes heridas que nos hacen temer y nos provocan terror, bien sea por ser

de procedencia calvinista, o luterana, por ir contra la Iglesia, contra las sanas

costumbres, la ("nuestra®) tradicion, la moral, etc.; y parece que nos lo vamos
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transmitiendo de generacién en generacion. Incluso la inseguridad de potencia
colonial venida a menos tras el 98 (del XIX!) parece planear en muchos sitios y
seguir habitando casi como un gen mas en el espafiol de a pie...

C.l.- ¢ Puede ser que la adaptacién a una nueva técnica, en lo que respecta
a los instrumentistas, sea causa de rechazo?

J.M.S.V.- Cada lenguaje es diferente. Pero igual que se acepta la interpretacion
de mdusica barroca con criterios de la época -y no me refiero solo a la
interpretaciéon con instrumentos originales- se debe aceptar en los mismos
términos la interpretacién de la musica actual segun las particularidades de la
musica de hoy, sin dudas, y tomando todo el compromiso en ello. A veces los
oidos no estan limpios, abiertos a percibir la emocion de la muasica en si sin

crear barreras.

C.l.- ¢ Qué te ha supuesto el Premio Nacional de Musica?

J.M.S.V.- Pues no me ha hecho ni mejor ni peor compositor. Pero si me hizo
ilusion que me lo diese Espafia. Hace tiempo (2000) me dieron un premio
parecido en Alemania (Fundacién Siemens) y ese si me sirvi0 para hacer
muchas cosas (encargos y presentar mi masica en nuevos foros alemanes).
Pero aqui no he apreciado gran cambio, ni lo esperaba: quizas solo que ahora
me ponen la coletilla de "Premio Nacional". Igual que lo de "compositor
algecirefio", aunque nunca viviera realmente alli... También me ilusion6
bastante que fuese otorgado por unanimidad de los miembros del Jurado,
personas muy distintas (Tamayo, Guibert, Gamez, Palomero etc.) y que
imagino valoran mi musica y mi trabajo. Y sobre todo porque era hora de que
diesen este premio a gente mas joven, ya que se estaba convirtiendo en una
especie de reconocimiento a determinadas trayectorias basadas en la edad
como criterio de otorgamiento: "el que resiste lo consigue”.... Ya somos tres
premios nacionales -José Manuel Lopez Lopez, Mauricio Sotelo, y yo mismo-
con edades entre 36 y 48. Espero que en el futuro muchos colegas puedan
entrar en la ruleta del reconocimiento a su trabajo, independientemente de su

edad, en un pais poco amigo de reconocer el trabajo de sus nacionales.
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C.l. Con carécter general, ¢ Crees que la musica nos es util?

J.M.S.V.- Creo que es fundamental, igual que cualquier forma de manifestacion
artistica. Precisamente lo que nos diferencia de los animales es la capacidad
para crear arte, y la musica ha sido consustancial al hombre desde que ha
tenido sensibilidad para apreciar el hecho sonoro. Y mas como forma de
comunicacion entre los hombres, erigiéendose en lenguaje universal. La
literatura es riquisima pero juega con el contenido semantico, en la lengua
original o en traduccién; el campo semantico, sin embargo, se va erosionando o
cambiando con el tiempo. La musica, el arte mas abstracto, crea puente entre
lenguas, pueblos y culturas. No tiene nunca contenido semantico y es
totalmente inmaterial, no se puede tocar, ni coger, ni guardar y siempre utiliza o
se sirve de algo fundamental: los intérpretes, que tienen que recrearla en vivo.
Una vez producida ya no se puede volver atrads; es algo que desaparece en el

momento en que acaba la suma de los instantes en que se hizo presencia.
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