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Resumen

La Opera, un género caracterizado por el didlogo entre diferentes artes, supone un
buen prisma a través del cual observar las soluciones que los compositores han aportado
a las distintas problematicas del arte contemporaneo. En ella confluyen, como veremos,
las problematicas individuales de la musica, la palabra y el espacio escénico en igual
medida que las que resultan del encuentro entre ellas. Para mayor dificultad, el género se
ha visto envuelto en las turbulencias propias del devenir artistico del dltimo siglo. De esta
manera, diversos tedricos reflexionan acerca de las diferentes innovaciones que han
diferenciado a la 6pera propuesta por los compositores contemporaneos con respecto al
género como un fendmeno cultural decimondnico de cddigos rigidos y dificiles de
replantear. Los autores han reflexionado acerca de la supremacia del texto, el espacio y
la estética musical empleada, entre otras cuestiones, en un intento de renovacion cuya

consolidacidn esta sujeta a debate.

El caso de Espafia es aln mas problematico si observamos el debate que, desde
tiempos de la dpera romantica, tiene lugar en nuestro pais sobre la ausencia de una
verdadera 6pera nacional que funcione con continuidad en el repertorio. Realizaremos un
breve repaso de lo que los compositores espafioles han hecho en el género durante el
ultimo siglo para luego centrarnos en dos casos de estudio que, tras la investigacion de
diversas fuentes especificas y el visionado de las grabaciones cedidas por el Teatro Real

de Madrid, analizaremos para ubicarlos en el contexto contemporaneo.
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Abstract

The opera, a genre known by the dialogue between different arts, is a good starting
point to look at the solutions composers have proposed to each of the idiosyncrasies the
contemporary arts have previously stablished. In the opera is where the individual
problems of music, the spoken word and the scenic space converge to make another set
of new issues. Furthermore, this genre has been strongly involved with the defining
turbulences in the artistic scene of this century. Some theorists ponder about the
innovations that differentiate the contemporary opera from the opera that is supposed to
be a nineteenth-century rigid genre and cultural phenomenon, whose codes are so hard to
rethink. Some authors have thought of the text supremacy, the used space and musical

aesthetic, but these considerations are still subject to debate.

The spanish case is even more problematic if we pay attention to the debate that,
since the time of romantic opera, occurs in our country. This debate revolves around the
absence of a truly nacional opera that continually functions in the repertoire. We will
briefly review what the spanish composers have been doing with this genre during last
century. Then we will focus on two specific case studies that, after the research of a
variety of specific sources and the viewing of the Teatro Real de Madrid different

recordings, will allow us to further analyze and locate them in the contemporary context.
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1. INTRODUCCION

1.1. Planteamiento

El género operistico ha sufrido numerosas y fascinantes transformaciones en el
siglo xx desde los més diversos enfoques. Hoy en dia el término queda diluido en una
nube de conceptos que giran en torno a la palabra Opera, desde los acercamientos méas

conservadores hasta los mas rupturistas, ademas de una dialéctica entre ellos.

La d6pera contemporanea sigue siendo una cuestion poco estudiada debido a la
dificultad que conlleva. En primer lugar, por su heterogeneidad, pues podria considerarse
que ha habido tanta cantidad de tendencias estéticas en torno a la Opera como
compositores que han deseado acercarse a la misma. En segundo lugar, por el dificil
contexto social en el que se enmarca, ha pretendido integrarse y renovarse innumerables
veces. Si a ello sumamos la falta de comprension hacia la musica contemporanea,
tenemos un riquisimo material de debate y reflexion que puede llevarnos a conclusiones

estéticas interesantes.

El nlcleo de este articulo, sin embargo, es la proyeccién de estas cuestiones en el
andlisis de dos Operas relativamente recientes de compositores espafioles y abordar la
situacion del género en nuestro pais. Considerando el Teatro Real de Madrid como uno
de los centros méas importantes de actividad operistica en Espafia, he escogido de entre
los seis titulos estrenados desde el afio 2000 las dos Operas que analizaré: La Sefiorita
Cristina, Opera de madurez de un compositor consolidado como Luis de Pablo
(recientemente fallecido en el proceso de edicion de este articulo), impulsor de la
vanguardia de los afios 60; y La Pagina en Blanco de Pilar Jurado, una compositora joven
y polifacética con una carrera ya consolidada como cantante lirica y la primera mujer en

componer una épera para el Teatro Real.
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1.2. Estado de la cuestion

Para la elaboracion de este articulo, he tomado como referencia ciertas fuentes
bibliograficas con el objetivo de adquirir herramientas con las que abordar la
problematica que nos ocupa. Es el caso de «El encuentro entre mdsica y comunicacion»?
de Javier Ares, en el que se ahonda en la forma de transmision del lenguaje musical
captado por el oyente, y «El arte y su recepcion»? de Encarnacion Lopez de Arenosa, una
interesante reflexion en torno a la ruptura entre el compositor contemporaneo y el oyente.
Para la contextualizacion y el analisis del tema, el libro de Robert P. Morgan, La musica

del s. xx3, asi como los datos obtenidos de Operabase, suponen un buen punto de partida.

Por otra parte, nos encontramos ante una notable escasez de fuentes si nos
preguntamos acerca de la épera contemporanea espafiola. Afortunadamente, se han visto
publicados recientes estudios especializados como el trabajo de Jorge Fernandez Guerra
en Metéforas de supervivencia: Cuestiones de dpera contemporanea®. En él, el autor se
propone realizar un recorrido historico y aporta reflexiones sobre elementos que han
detonado los intentos de renovacion en la dpera del siglo xx y analiza las tendencias
importantes que han aparecido en consecuencia. A pesar de su carécter divulgativo y
estilo literario, es un trabajo lo suficientemente completo que explora una vision general
bastante constructiva. Este aborda, entre otras cuestiones, la carga sociocultural que
acarrea el término Opera, el constante problema del publico, el teatro musical
experimental de autores como Kagel, la nueva Gpera de tendencia conservadora de
compositores como Britten, ademas de acercarse a los trabajos que se han realizado en
Espafia hasta la fecha de publicacion de este libro. Fernandez Guerra impregna su
discurso de cierta subjetividad o, mas bien, de una postura propia definida. Lo que si
podemos constatar es que el autor del libro plantea preguntas relevantes y a menudo

interesantes, aludiendo a la ideologia de estudiosos y compositores.

! Javier ARES: «El encuentro entre musica y comunicacion» en Investigar la Comunicacién hoy.
Revision de politicas cientificas y aportaciones metodolégicas, 2013, pp. 33-46.

2 Encarnacion LOPEZ DE ARENOSA: «El arte y su recepcion» en Dedica. Revista de Educacao e
Humanidades n° 6, 2014, pp. 37-55.

3 Robert MoRGAN: La musica del siglo xx, Madrid: Ediciones AKAL, 1994, p. 563.

4 Jorge FERNANDEZ GUERRA: Metéforas de supervivencia: Cuestiones de épera contemporanea, Madrid:
Preliminares Ensayo, 2009, p. 198.
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En cuanto a la cuestion de la Opera contemporénea espafiola, el valor de la
aportacion de Ferndndez Guerra es Unicamente histdrico. Realiza un recorrido por los
trabajos de los compositores espafioles desde los afios 60 (y previamente, sefiala la
cuestion de la 6pera nacional en tiempos de la zarzuela), pero no profundiza en ninguna
de las Operas ni en la estética empleada por ningin compositor en el género més alla de

aisladas apreciaciones personales.

La publicacion n° 14 de la revista de musica y danza Doce notas preliminares
tiene como linea temética general el debate sobre la 6pera contemporanea dando lugar a
articulos de gran interés. Thomas Sylvand, en su articulo «La Gpera contemporanea, entre
crisis y crecimiento»® realiza un diagnostico de cuatro problemas fundamentales de la
Opera en el dltimo siglo: la heterogeneidad de la produccién, el elevado coste, la crisis
estética y una crisis socioldgica. Tras ello, arroja una luz de positividad en cuanto a los
logros del género y una perspectiva de cambio hacia un futuro mejor. En «Doce maneras
de abordar la 6pera en los albores del siglo xxi»® de Mihu lliescu observamos una
clasificacion de doce enfoques en los que el autor pretende aglutinar las tendencias que
han marcado el género en los Gltimos cincuenta afios. Su aportacién supone una reflexién
atil y constructiva que ayuda a comprender las vicisitudes estéticas de la dpera
contemporanea que, por supuesto, ha sido de relevancia a la hora de abordar el analisis
de las Operas seleccionadas. Alberto Bernal también lanza interesantes ideas en su articulo
«Hacia una 6pera postdramatica: cinco aspectos de una nueva opera»’ que tratan de
desgranar las claves de la dpera de la postmodernidad. Los articulos mencionados otorgan
herramientas nada desdefiables para profundizar en la cuestion que nos ocupa. Ademas
de éstos, otros articulos de menor relevancia también han sido fuentes sobre las que

trabajar, en especial los comprendidos en revistas de dpera.

Gracias a la aportacion bibliogréafica que el Teatro Real me ha ofrecido con tanta
amabilidad, disponemos como objeto de analisis diversos una coleccion de articulos y

criticas tanto de La Sefiorita Cristina como de La Pagina en blanco. Sin embargo,

® Thomas SYLVAND: «La Opera contemporanea, entre crisis y crecimiento» en Doce notas preliminares:
Revista de musica y arte n® 14, Madrid: 2004-2005, pp. 11-21.
& Mihu ILLESCU: «Doce maneras de abordar la dpera en los albores del siglo xxi1» en Doce notas
preliminares n® 14, Madrid: 2004-2005, pp. 82-95.
" Alberto BERNAL: «Hacia una dpera postdramatica (cinco aspectos de una nueva épera)» en Docenotas
preliminares: Revista de musica y arte n® 14, Madrid: 2004-2005, pp. 22-32.
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estudios musicoldgicos sobre las 6peras son practicamente nulos. Destacan los articulos
recogidos en los libretos de cada una de las dperas y las palabras de los compositores en
diversas publicaciones. Cabe destacar que, de las dos Operas en cuestion, podemos
encontrar una bibliografia mas completa y extensa sobre la compuesta por Luis de Pablo
ya que la figura de este compositor ha sido ampliamente estudiada en relevantes trabajos
musicoldgicos y analiticos de considerable especificidad.

2. Breve contextualizacion de la situacion histérico-cultural de la 6pera

contemporanea en Espafia y Europa en las Gltimas décadas.

Al observar la épera en el contexto de su apogeo, se nos presenta un fenémeno
cultural que nacié y se desarrollo reflejando los ideales de una sociedad. En el siglo XX,
momento de mayor esplendor del género, la épera aludia a las clases mas altas y suponia
el mayor encuentro artistico que albergaba la cultura de la época. Fue, en gran parte de su
historia, un producto artistico definido por la identificacién de un publico de masas. La

Opera emocionaba y el publico se identificaba con los contenidos de la misma.

Sin embargo, surge una evidente ruptura en el siglo xx que llega de la mano de
las vanguardias y de un contexto concreto. Como sefiala Robert Morgan, la emigracién
de los principales compositores europeos a América, la progresiva globalizacion e
intercambio de informacion y demés factores producen una cultura contemporanea
pruralista®. En base a ello, géneros como la dpera se ven expuestos a una especie de
desintegracion, siendo un género altamente caracterizado por su homogeneidad®. La
Opera sufre las consecuencias ideoldgicas y estéticas de la «nueva musica» 0 «nuevas
musicas» de los compositores contemporaneos. Algunas de las «nuevas tensiones» que

enumera Fernandez Guerra son:

[...] el espiritu de la vanguardia, ya sea en su corriente elitista (el arte
por el arte y la necesidad de una obra artistica autbnoma), 0 en su corriente

populista (construir una dpera popular, proletaria o revolucionaria); la crisis del

8 MORGAN: La musica del siglo XX, op. cit., p. 347.
® SYLVAND: «La 6pera contemporanea, entre crisis...», op. cit., p. 12.
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lenguaje musical; la experimentacion de los formatos, [...] espectaculos
concurrentes, como los ballets de Diaghilev, [...] y por ultimo, el més feroz

competidor: el cine.°

Para comenzar una breve contextualizacion del cambio que se produjo en el
género, podemos sefialar sus origenes en lo que Fernandez Guerra denomina la «muerte
de la 6pera»'!. El peso de una renovacion recaeria en tres operas: Pelleas et Melisande de
C. Debussy, Tristan e Isolda de R. Wagner y Wozzeck de A. Berg. Estas obras abririan
nuevas vias de expresion que, si bien realzan el texto y el drama, rompen con la tonalidad
y suponen un nuevo camino para la «nueva opera». Guerra habla de conceptos como la
metafora operistica o la metadpera'? para describir estas 6peras como productos que
funcionan en el plano escénico buscando la identificacién con el publico y triunfan al

transmitir un mensaje dramatico complejo.

Realizando una breve sintesis de la vision histdrica que aporta este autor, debemos
mencionar la tragedia que supuso la Il Guerra Mundial. Sin duda, este suceso ayudé en
mayor o menor medida a dinamitar toda relacion entre el compositor de la época y la
oOpera al no poder disociar el género de una sociedad elitista que querian dejar atras. No
obstante, los compositores volvieron al género de diversas formas. La primera de ellas,
como expone Mihu Illescu, supone uno de los enfoques predominantes de la nueva épera.
Hablamos de la antidépera: una forma de teatro musical contemporaneo que pretende
rechazar todos los ideales y caracteristicas de la dpera para parodiarla o denunciarla.
Pronto surgiria, ademas, la anti-antidpera, del que EI Gran Macabro de Ligeti seria un
buen ejemplo al pretender una nueva Opera que expanda su concepto hacia otras
dimensiones en cuanto a narracion, escenificacion o estética musical. Estas tendencias

forman parte de una linea mas rupturista.

Existiria, por supuesto, una linea conservadora que mantendria el concepto
tradicional. Es el caso del neoclasicismo, la 6pera de Britten, Shostakovich, o diversos

compositores como Malipiero, posromanticos deudores de Puccini. Las corrientes mas

10 FERNANDEZ GUERRA: Metéaforas de supervivencia..., op. cit., p. 21.
1 Ibid, p. 19.
12 |pid, p. 38.
B 1LLESCU: «Doce maneras... », op. cit., p. 82.
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conservadoras que perpetdan la tradicion operistica sin interrupcién han mostrado ser

considerablemente aceptadas por el publico, como podremos ver més adelante.

En el caso de Espafia podemos observar una constatada falta de tradicion
operistica. Es conocido el debate acalorado desde el siglo xix en torno a la popularidad
de la zarzuela y la negacion, por muchos, de esta como dpera nacional, mientras que los
intentos conscientes de dpera nacional no han trascendido lo suficiente como para
consolidar el género en el pais. De esta forma, asistimos a un contexto ain mas
problematizado. No obstante, en los Gltimos 50 afios podemos sefialar algunos ejemplos
relevantes. Las primeras éperas contemporaneas espafiolas que impulsan el género
serian Selene (1974) de Toméas Marco y Kiu (1983) de Luis de Pablo, segln recoge
Fernadndez Guerra. Este Gltimo compositor cuya Opera analizamos en este articulo seria
uno de los compositores con mayor produccion operistica en este pais. EI mismo llegaba
a afirmar que «no tenemos una tradicion operistica moderna. La lengua espafiola no ha
vivido esta experiencia». El artista afiade a esto que falta en nuestra historia «un operista
que hubiese enlazado el lenguaje musical moderno con nuestra identidad cultural y con
nuestro lenguaje»'4. Esto resulta un diagndstico significativo al observar criticamente
nuestra historia musical contemporanea; si bien en el siglo xi1x y albores del xx la
necesidad de crear una Opera nacional era una problematica en boca de todos los que
infravaloraban la popular zarzuela, no ha habido una verdadera continuidad en un género
de dudosa consolidacion en nuestro pais. Podriamos afirmar, a raiz de las palabras de Luis
de Pablo, que no ha habido una propuesta operistica espafiola que constatara una linea a
seguir o una estética que evolucionara desde el lenguaje roméantico y posromantico. A
proposito de ello, Fernando Sans Riviére, director de la revista Opera Actual, considera
que el auge del género estd propiciando un florecimiento de estrenos de dpera

contemporanea bastante notable, a lo que afiade:

A los creadores les corresponde la tarea de desarrollar proyectos [...]
que puedan quedarse en el repertorio por méritos artisticos, algo que,

definitivamente, en Espafia no ha sucedido en las dltimas décadas: no ha habido

4 José Luis TELLEZ: «Conversaciones con Luis de Pablo» Minerva, Circulo de Bellas Artes,
http://www.circulobellasartes.com/revistaminerva/articulo.php?id=32_, [Fecha de consulta: 31/05/2016]
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ninguna Gpera espafiola estrenada en nuestros teatros que haya sido repuesta por

el propio coliseo que la encargd. Un muy mal sintoma.*®

De esta forma, Sans Riviére achaca esta falta de consolidacion de la continuacion
del género a la creacion en si y no al publico. Si bien es un juicio de valor con una gran
carga subjetiva, que la Opera contemporanea espafiola no ha despertado el suficiente
interés mas alla de su estreno es una realidad que proclama una falta de trascendencia

digna de debate.

De los estrenos realizados en el Teatro Real desde finales del pasado siglo
podemos mencionar Divinas palabras (1997) de Antén Garcia Abril; Don Quijote (2000)
de Cristébal Halffter, La Sefiorita Cristina (2001) de Luis de Pablo, El viaje a Simorgh
(2007) de José Maria Sanchez Verdu, Faust-bal (2009) de Leonardo Balada, La Pagina
en blanco (2011) de Pilar Jurado y El ptblico (2015) de Mauricio Sotelo'®. En Barcelona,
por su parte, se han realizado propuestas artisticas interesantes. En primer lugar, debemos
remontarnos a las décadas centrales del siglo xx para mencionar a Xavier Montsalvatge
y sus tres dperas El gato con botas, Una voz en off y Babel 46. Mas adelante, otras Gperas
relevantes se han estrenado en el Teatro del Liceu como Gaudi de Joan Guinjoan o
D. Q. Don Quijote en Barcelona de José Luis Turinal’ Una lista de titulos francamente

limitada y poco satisfactoria.

3. La dpera contemporanea: problematica del género en los siglos XX y Xxi.

3.1. Laruptura entre 6pera y sociedad.

En «El arte y su recepcidon», Encarnacion Lépez de Arenosa reflexiona acerca de
los nuevos objetivos estéticos de los compositores de la masica contemporanea y constata
las apabullantes diferencias entre la relacion creador-receptor en los siglos precedentes y

la que muestra el siglo xx: el creador contemporaneo expone su realidad artistica sin tener

15 Fernando SANS RIVIERE: «La Opera contemporanea espafiola, ¢flor de un dia?» en Opera Actual
n® 141, 2011, p. 3.
16 Informacion proporcionada por Elena Pinillo del Teatro Real.
1 FERNANDEZ GUERRA: Metéaforas de supervivencia..., op. cit., p. 120.
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en cuenta mas que un ideal estético propio, ante la cual el receptor debe esforzarse por
comprender su lenguaje particular'®. Esta ruptura, fundamental en todos los ambitos de
la masica contemporanea, supone un punto de partida crucial. El resultado es una
oposicion entre su realidad anterior como fendmeno sociocultural y el nuevo uso del
mismo por el compositor contemporaneo. Fernandez Guerra, por su parte, llega a hablar
de cierto abuso del término Opera por haber sido aplicado a una ingente cantidad de obras
que niegan todo precepto operistico anterior o se replantean gran parte de ellos. Esto
contribuiria notablemente a la desintegracion del género y «mantiene bien abierto el
abismo entre cualquier forma de consenso»°. Alude a la excesiva intelectualidad de estos
replanteamientos que, si bien es celebrada por los mas eruditos, niega a los menos
preparados en la posibilidad de comprender cualquier comunicacion estética. De esta
forma, los autores mencionados arrojan luz sobre un presunto elitismo en las practicas

compositivas contemporaneas. Ante ello, asistiriamos a un hermetismo inevitable.

Es dificil acotar la repercusion de la 6pera contemporanea o la ausencia de la
misma. No obstante, es interesante observar ciertos datos. Prokofiev, Britten o Glass han
trabajado desde el lenguaje tonal amplidndolo con nuevas perspectivas y, en mayor o
menor medida, sus obras se encuentran comodas en los parametros que caracterizan la
Opera clasico-romantica. Puede ser de ayuda la visualizacién de las estadisticas: segun la
Pagina web Operabase, entre los 50 primeros puestos de la lista de operistas méas
representados entre 2009 y 2014, encontramos nombres como R. Strauss (puesto n° 8), B.
Britten (n° 13), F. Poulenc (n° 26) o I. Stravinsky (n° 30) por citar algunos de los mas
representativos?°. La aceptacion de sus Operas muestra la buena salud de esta linea
Ilamada conservadora en el contexto contemporaneo. Sélo Alban Berg aparece en esta
lista (n°® 36) como un compositor de un lenguaje atonal predominante, como muestran sus
dos Operas Wozzeck y Lull, de un caréacter dramatico y un lirismo que mantiene el
concepto tradicional de 6pera pero bajo el prisma del lenguaje de la 11 Escuela de Viena?'.

Tras estos datos, podriamos decantarnos o bien por la simple idea de que el gusto del

18 | oPEZ DE ARENOSA: «EI arte y su recepcion», op. cit., p. 54.
19 FERNANDEZ GUERRA: Metéaforas de supervivencia..., op. cit., p. 13.

2 Estadisticas 2013/2014 [en linea], Operabase, Disponible en
www.operabase.com/top.cgi?lang=es&break=0&show=composer&no=50&nat=, (Fecha de consulta:
24/05/2016).

21 FERNANDEZ GUERRA: Metéforas de supervivencia..., op. cit., p. 231.
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publico general tiende y premia a los compositores de «escucha fécil» y desecha lo nuevo

0 bien observar estos ejemplos como un triunfo comunicativo entre obra de arte y pablico.

Aqui se nos plantea una pregunta: ¢puede el lenguaje atonal construir una dpera
de una efectividad dramatica satisfactoria? El ejemplo de Wozzeck de Berg es importante.
El éxito de esta obra, un absoluto logro para su compositor, puede deberse a diversos
motivos: en primer lugar, como describe Robert Morgan, la compleja estructura de
Wozzeck esta meticulosamente ordenada propiciando una enorme coherencia estructural.
Sin pararnos a analizar la obra, podemos sefialar que el trabajo de Berg resume gran parte
de la historia de la musica occidental en ella. EI compositor la estructura integramente a
base de formas clasicas: sonata, rond0d, variacion, fuga, etc., conformando una
macroestructura de ABA en sus tres actos que la unifican?. Con ello, afirmamos que
Wozzeck recoge y potencia la tradicion operistica con una busqueda de evolucion ldgica
del género sin intencion alguna de rechazo o replanteamiento. En el &mbito dramatdrgico,
la 6pera ofrece una trama de gran carga dramatica en la que hay un conflicto espiritual.
Fernadndez Guerra aporta diversas apreciaciones acerca de lo que denomina «metéforas
operisticas» dentro de la misma, a modo de lo que podemos interpretar como
correspondencias semioticas entre la musica, el texto y la dramaturgia: Berg consigue
expresar la desolacion de los personajes mediante una especie de «desposesion del canto»
usando el Sprechgesang de Schoenberg?®. Ademas, la exaltacion de conceptos
universales esta presente en Wozzeck con los que el receptor de la obra artistica puede
identificarse emocionalmente. Llegados a este punto, seria interesante replantearse qué
significa a lo que alude el término Opera antes de abordar la cuestion de su vertiente

contemporanea.

3.2. ;Qué es la 6pera?

Alberto Bernal en su articulo «Hacia una 6pera postdramatica (cinco aspectos de
una Nueva Opera)»?* aporta una distincion, bastante lGcida a mi parecer, entre «Opera
dramatica» y «Opera postdramatica». La primera se caracterizaria por tres factores. En

primer lugar, por la supremacia de una trama dramatica apoyada por la musica. A

22 |bid, pag. 231.
23 FERNANDEZ GUERRA: Metéaforas de supervivencia..., op. cit., p. 40.
24 BERNAL: «Hacia una 6pera postdramatica... », op. cit. pp. 22-32
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continuacidn, la sugestion a la que somete al receptor. En tercer lugar, la «funcion
sociopolitica» del género que fundamenta su tradicional importancia. El autor acota una
definicion para la épera postdramatica: «renuncia a una jerarquia logocéntrica en pro de
una descomposicion, [...] realizando una profundizacion en el acto expresivo y energetico
en si»®. La vision de Bernal resulta reveladora al poner en evidencia los principios
jerarquicos del género para exponer la légica detrés de las motivaciones que han llevado
al siglo xx a replantearse la dimension dramatica de la 6pera. Todo ello, como vemos, en
favor de una compleja reflexion filosofica en torno al acto escénico. Bajo este precepto,
el compositor contemporaneo se propone jugar con los elementos que configuran todo lo
que circunda a la 6pera como un objeto al cual llevar a dimensiones completamente
diferentes que amplien y replanteen su abanico de recursos. Operas del siglo xx como El
Gran Macabro de G. Ligeti o el teatro musical experimental de Kagel en Match

responden a estas apreciaciones.

Tras ello podemos preguntarnos: ¢es posible derrumbar y reconstruir todo el
entramado que constituye este género repleto de una carga sociocultural de tanto peso?
Si bien este nuevo concepto de Gpera tuvo resultados a menudo fascinantes, equivale
desechar la anterior definicion con todo lo que ello conlleva y nos lleva la siguiente

cuestion.

Anteriormente, sefialamos la capacidad comunicativa de ciertas obras de una linea
mas conservadora para convencer a una mayor cantidad de publico. ElI concepto
comunicacion es en si problematico. Las multiples acepciones del término hacen dificil
la aproximacion cientifica delconcepto, como afirma Javier Ares?. El autor afirma que
«de igual modo que se incrementa la distancia entre las palabras y las cosas, asi se
distancia también el arte del publico» a lo que afiade que «el lenguaje [de la vanguardia],
mas que apuntar a sus referentes, se repliega sobre si mismo»2’. Dentro de su interesante
estudio, proclama un concepto clave para abordar la comprensibilidad del lenguaje
musical: la redundancia?®. Sin elementos que el pulblico logre identificar como

constitutivos de la obra, sin puntos cardinales donde establecer una base de estabilidad,

2 bid, p. 25.
% ARES: «EI encuentro entre mdsica y comunicacion», op. cit., pp. 33-46.
2 1bid, p. 37.
28 bid, p. 38.
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la obra puede convertirse, en el peor de los casos, en un caos. Alude a la ruptura elementos
como la tonalidad y la armonia quesuponian uno de esos elementos constitutivos de

redundancia que facilitaban la comunicacion con el receptor.

Que la d6pera contemporanea se ve inmersa en las vicisitudes de la musica de su
tiempo y afectada por estas es una evidencia. Al tomar la definicion de Alberto Bernal al
comienzo de su articulo, «la 6pera es un lugar donde musica, palabra y espacio escénico
construyen una realidad artistica»?®, cabe plantearnos que la necesidad comunicativa del
lenguaje es expuesta en una triple dimension y, por tanto, el problema es mayor si cada

eje no ayuda a comprender al otro.

En el caso de la dpera, estas necesidades comunicativas se entienden mejor si
atendemos a la importancia de su carga cultural constatada en el contexto de su apogeo.
Jorge Fernandez Guerra parece dejar clara su postura al afirmar que «el género
operistico implica un consenso entre creacion y recepcion»®. Algunas Paginas después
expone, ademas, la necesidad de que el publico perciba mediante la intuicion la
justificacion natural del canto en la accion escenica. ¢(Como facilitar esta percepcion si
no es mediante unos codigos comunicativos concretos y previamente consensuados?
Haciendo mayor hincapié en esta postura, el autor recoge diversas definiciones de 6pera
en las que la «pasion» yel «sentimiento» son elementos definitorios de su capacidad
comunicativa. 3> El género ha tenido tradicionalmente como objetivo plasmar als
inquietudes y pasiones humanas, algo de lo que han participado las grandes dperas de la
historia desde Mozart a Puccini. No podemos negar que los autores contemporaneos
quisieran aportar su perspectiva acerca de estas inquietudes pero si podemos debatir sobre
su forma de exponerlas. ¢ Consiguen abrir caminos fértiles que el publico simplemente no
esta preparado para transitar o mediante una quizas sobrecargada experimentacién se

aleja tanto que justifica una posible incapacidad comunicativa?

29 BERNAL: «Hacia una 6pera postdramatica... », op. cit. p. 22.
%0 FERNANDEZ GUERRA: Metéaforas de supervivencia..., op. cit., p. 16.
31 1bid, p. 35.
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3.3. ¢ Qué es la Opera contemporanea?

En base a lo anteriormente expuesto, podemos afirmar que la heterogeneidad de
propuestas estéticas en torno a la Opera es tan vasta como compositores se han fijado en
sus posibilidades. Existen, ademas, numerosas contradicciones en como se ha enfocado

este género desde los mas diversos y paradojicos puntos de vista.

Antes de ahondar en las caracteristicas que configuran la 6pera, me gustaria acotar
brevemente las connotaciones de término respecto a su uso en este articulo. El empleo
del término dpera contemporanea es problematico en dos dimensiones: dpera constituye,
como vemos, un concepto amplisimo y cuya problematica hemos abordado lineas arriba;
a su vez, contemporaneo supone una etiqueta francamente simplista. De la forma en la
que lo usamos aqui,se reduce a las propuestas de corte vanguardista, tanto de los nombres
clasicos de las vanguardias europeas que recorren el siglo xx como sus herederos en el
siglo xxI. De esta manera, Luis de Pablo y Pilar Jurado son més cercanos a la tradicion
de la vanguardia historica alemana que al minimalismo norteamericano. Por ello, me

planteo como se relacionan sus obras en el corpus de la «nueva Opera» de vanguardia.

Jorge Fernandez Guerra, en un primer acercamiento a la definicion de esta 6pera
contemporanea, acufia conceptos como «metadpera»3? y «Opera de autor»>3 para
referirse a la misma. En el primer caso, habla de una metadpera por «describir la practica
lirica de ruptura como una reflexién critica, ludica o funcional de la dpera a partir de si
misma»>* en un amago de arrojar luz sobre la caética situacion terminoldgica del género.
En el segundo caso, usa «Opera de autor» para distinguir la nueva postura del compositor:
el objetivo es una Opera autonoma de un lenguaje independiente, personal e incluso

hermético.

Me gustaria atender a la dimensién de la palabra, como uno de los elementos
constitutivos que menciona Alberto Bernal. Este es uno de los &mbitos en los que més
compositores contemporaneos han querido aportar su vision y su distincion en cuanto a

la Opera tradicional. ¢ Puede una Opera construirse sin una narracion? Comobien recogen

32 |bid, p. 12.
33 Ibid, p. 23.
3 Ibid, p. 13.
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autores como Mihu lllescu®, en la dpera del siglo xx se ha experimentado con diversas
maneras de representar la accion en el escenario y que rompen con la tradicional linea
narrativa. Desde montaje de textos a todo tipo de abstracciones. Una de las aportaciones
probablemente mas interesantes a la vez que radicales al género en el siglo XX y que
constituiria un elemento de renovacién es la negacién de la construccion dramatica en
base a una linea argumentativa para mostrar acciones sin una trama fija, aportando
unicamente lo que me gustaria denominar sugestiones audiovisuales. Este seria el caso
de d6peras como la exitosa Einstein on the beach de Philip Glass que, como sefiala el
musicélogo Robert Mogan, muestra «un conjunto de imagenes estaticas no narrativas,
enfocadas alrededor de imagenes relacionadas con el fisico Albert Einstein»¢. Podriamos
ver en este tipo de trabajos una tendencia que choca frontalmente con el concepto
tradicional del género. Puede ser dificil para el publico de la 6pera concebir una obra sin
drama ni argumento claro, pero en igual medida que es dificil para un publico medio
separar el cine y el teatro en general de la narracion dramatica. Estos se sirven, en gran
medida, de la literatura para exponer su carga expresiva, al menos en una dimension
conservadora de ambos fendmenos. No podemos entrar ahora en los trabajos mas
experimentales de ambos fendmenos artisticos. Alberto Bernal llega a interesantes
conclusiones a la hora de abordar esta cuestion. Por una parte, desarrolla las
caracteristicas de la 6pera tradicional al sefialar que la «trama dramatica prima por encima
de todo. La musica apoya, describe y colorea emocional y retéricamente tal trama sin
una identidad propia»®’. Remontandonos a la definicion de Opera postdramatica del
propio autor que comentamos mas arriba, asistimos a otro de los elementos que pretenden
renovar su lenguaje: destruir la supremacia del texto y desarrollar una 6pera en la que
todas sus dimensiones coexistan o dialoguen de forma equitativa. En una dimensién
tedrica, no cabe duda que es una perspectiva interesante que los compositores fueron

atraidos a experimentar.

El espacio escénico seria otro elemento de debate que no duda en exponer Mihu
Illescu®. Diversos compositores en el siglo xx han intentado trascender la escenificacion

en el tradicional teatro de Opera buscando otros lugares que puedan ser mas aptos para

% |LLESCcU: «Doce maneras... », 0p. cit., pp. 82-95.
36 MORGAN: La musica del siglo XX, op. cit., p. 453
3" BERNAL: «Hacia una 6pera postdramatica... », op. cit. p. 24.
% |LLESCU: «Doce maneras... », Op. cit., pp. 82-95.
15|Pagina
Espacio Sonoro n.° 55. Septiembre - Diciembre 2021
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



LA PROBLEMATICA DE LA OPERA CONTEMPORANEA EN ESPANA: LA SENORITA CRISTINA DE LUIS DE
PABLO, Y LA PAGINA EN BLANCO DE PILAR JURADO.
Manuel Nazario Guerrero Pérez
albergar un publico mayor y mas variado. Como no podemos obviar la carga historico-
cultural que posee el teatro de dpera, el mayor lugar de encuentro de las clases altas de
la sociedad decimonodnica, debemos ser conscientes de que ello conlleva una
identificacion de la 6pera como un género elitista. Igual que puede entenderse un teatro
de 6pera como una especie de mausoleo de una realidad anterior, un espacio estancado
en el contexto de su méaximo apogeo. Si la dpera contemporanea tiene objetivos opuestos
o0, al menos, diferentes al reflejo idealizado de la vieja sociedad del xiXx y el contexto en
el que se enmarca es radicalmente distinto, ¢es o no paraddjica la practica de la nueva
Opera en el lugar donde siempre se ha expuesto? Entramos aqui en un terreno quizas
pantanoso. La relacion del publico con la escena ha cambiado. El evidente auge de las
nuevas tecnologias y la globalizacidn, entre otras cosas, son elementos que nos influyen
a la hora de consumir arte. Por tanto, la representacion escénica convencional en un teatro

de dépera podria ser considerada préctica desactualizada.

4. Reflexiones estéticas en torno a La Sefiorita Cristina y La Pagina en

blanco.

4.1. La Seforita Cristina de Luis de Pablo.

Luis de Pablo (Bilbao, 1930-2021) es uno de los compositores principales de la
musica espafiola en el siglo xx, manteniendo su actividad creadora hasta la actualidad.
Empieza sus estudios de piano con siete afios y desde temprana edad es introducido en
las técnicas seriales por Mauricio Ohana. Realiz6 estudios de composicion en el
Conservatorio de Paris de la mano de Max Deutsch y particip6 en los encuentros de
musica contemporanea de Darmstadt. Forma parte de numerosos circulos creativos
importantes de la musica contemporanea del siglo xx tales como el grupo Nueva Musica.
Ademas, fundd ALEA, con la que exploraba las tendencias mas novedosas, y el primer

laboratorio de musica electroacustica en Espafia.

Podemos enmarcar a De Pablo en la denominada Generacion del 51 junto a

nombres como Ramoén Barce, Carmelo Bernaola, Antén Garcia Abril o Toméas Marco,
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entre otros.3® Esta generacion tenia el objetivo de introducir los nuevos lenguajes
europeos en Espafia y constituir una renovacion respecto al neoclasicismo y nacionalismo
imperantes en aquella época. Supuso, por tanto, una generacién de compositores
dispuestos a explorar las tendencias mas actuales tomando como referencia compositores
como P. Boulez o K. Stockhausen, entre otros. Todo ello, sin rechazar la herencia
espafiola, e incluso tomando parte de ella.*°

De entre mas de 150 obras de diversos géneros, encontramos un importante
catalogo de obras liricas en la produccion de Luis de Pablo. Previamente a sus primeras
Operas, encontramos dos obras musicales para escena o como denomina la catalogacién
de la Fundacion Juan March*, dos obras de «mdsica en accion»: Protocolo (1968) y
Masque (1973). A diferencia de la Opera que analizaremos a continuacion, éstas
corresponden a una intencidn estética de mayor tendencia vanguardista. Como podemos
leer en la fuente citada, Protocolo es una obra hecha a partir de montaje de textos, una
de las tendencias rupturistas que mencionabamos anteriormente y la denominacion de
«musica en accion» nos recuerda al teatro musical experimental de compositores como

Kagel, cuyas ideas pueden consultarse en el libro de Jorge Fernandez Guerra.*?

El propio compositor confiesa que su musica se ha vuelto méas «dramatica» a raiz
de sus incursiones en la escena. En este camino, admite: «obras mias como como
Iniciativas o Tombeau, buscaban un mundo emocional que acabaria conduciéndome al

teatro».*®

Su primera dpera, Kiu (1982)*, supuso el primer acercamiento al género bajo el
deseo de componer una Opera propia en todos los aspectos. Comparandola con La
Sefiorita Cristina, el autor considera que con el tiempo su lenguaje operistico se ha

% José Ramén RiPoLL: «La Generacion del 51 y la renovacion musical espafiola» [en linea], Centro Virtual
Cervantes, http://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/septiembre_04/15092004 02.htm, (Fecha de
consulta: 31/05/2016).
40 Marta CURESES: Tomas Marco: la misica espafiola desde las vanguardias, Madrid: Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, 2007, p. 567.
4 Luis de Pablo [en linea], Fundacién Juan March,
http://digital.march.es/clamor/es/fedora/repository/atm%3A943, (Fecha de consulta: 24/05/2016).
42 FERNANDEZ GUERRA: Metéaforas de supervivencia..., op. cit., p. 129.
43 Luis DE PABLO: «Breves palabras del autor» en Programa de La Sefiorita Cristina, Madrid: Fundacion
del Teatro Lirico, 2001, p. 45.
44 José Maria GARCIA DEL BusTo: «Catélogo de obras esenciales» en Programa de La SefioritaCristina,
Madrid: Fundacion del Teatro Lirico, 2001, p. 119.
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moderado hacia un estilo mas maduro. Sin embargo, él mismo considera una evolucion
dentro de su propio estilo operistico: «En el periodo de Kiu, mi registro como compositor
de d6pera estaba mas limitado. Aun dependia mucho de los contrastes textuales en relacion
con la forma musical. Con La Sefiorita Cristina, en cambio, el equilibrio entre el texto y
la mlsica estd mas conseguido» *> Ademas, como recoge Juan Antonio Llorente en su
entrevista a Luis de Pablo para la revista Amadeus, Cristina vuelve a disipar los limites
entre el aria y el recitativo como De Pablo ya hizo en KIU, mientras que sus otras dos

Operas precedentes si son «Operas de nlmeros» .48

Segun Piet de Volder, en relacion al resto de Operas precedentes a la que
analizamos aqui, tanto en Kiu, El viajero indiscreto (1988) y La madre invita a comer
(1992) como en Cristina, vemos implicito el interés de De Pablo por lo fantéastico y
onirico. Comparando las tres ultimas, De Volder afirma un paralelismo en cuanto al
retorno de materiales compositivos como elemento constitutivo de la 6pera en si.*” Existe,
por tanto, una linea estilistica que ha llevado a Luis de Pablo hacia su maduracion en
torno a la dpera encarnada por La Sefiorita Cristina que el compositor no dudara en su

momento en sefialarla como el culmen de estos trabajos en torno a la escena.*®

La Seforita Cristina es la cuarta de las cinco éperas escritas por Luis de Pablo
hasta la fecha y fue estrenada el 10 de febrero de 2001 en el Teatro Real. De Pablo firma
tanto la masica como el libreto basado en la novela homénima de Mircea Eliade. La obra
consta de una trama cuyo personaje principal, Cristina, es la difunta tia de la familia
Moscu y que sera protagonista de una serie de sucesos paranormales en la hacienda de la
familia cuando dos huéspedes, Nazarie y Egor, se instalan en la casa. En una narracién
cuyo nucleo es ese «macrocosmos femenino», como lo denomina Iniesta Masmano*®, en
el que viven tres mujeres de la familia, la sefiora Moscu, hermana de Cristina, y sus dos

hijas Sanda y Simina, se desarrolla una historia de muerte y erotismo cuando la difunta

45 Piet DE VOLDER: «Una musica de camara explosiva» en Programa de La Sefiorita Cristina, Madrid:
Fundacion del Teatro Lirico, 2001, p. 84.
46 Juan Antonio LLORENTE: «Entrevista a Luis de Pablo» en Amadeus (febrero), 2001, p. 39.
47 DE VOLDER: «Una musica de camara explosiva», op. cit., p. 87
48 Luis DE PABLO: «Breves palabras del autor» en Programa de La Sefiorita Cristina, Madrid: Fundacion
del Teatro Lirico, 2001, p. 45.
4%Rosa INIESTA MASMANO: «La Seforita Cristina. De la novela de Mircea Eliade a la dpera de Luis de
Pablo», Gazeta de Antropologia n° 27 [en linea], 2011 http://gazeta-antropologia.es/?p=1304 [Fecha de
consulta: 31/05/2016].
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Cristina se dispone a seducir a Egor, amante y posterior prometido de Sanda. De Pablo
plasma el ambiente onirico de la novela de Eliade, si bien evita ciertos elementos como

el vampirismo, aunque siga presente en menor medida, como recoge Piet de Volder.>

En las entrevistas de Téllez al compositor recogidas en Conversaciones con Luis
de Pablo, habla sobre su preocupacion por la relacion musica-texto y sobre su admiracion
por la literatura del siglo xx.>! Esta actitud contrasta frontalmente con la vanguardia
operistica de la segunda mitad de siglo ya que, como hemaos visto, el texto supone uno de
los aspectos de mayor experimentacion en las tendencias compositivas de la Opera
contemporanea, siendo objeto de transformacion constante.>? Luis de Pablo no pretende

rechazar la supremacia del texto y construye su Gpera en torno a una narracion lineal.

En base al visionado de la Opera en cuestion®?, podemos observar como el
compositor elimina los melismas y los ariosos para realizar una construccion musical
constantemente dinamica que preste un apoyo a la evolucidn de la narracién. Esta postura
estética nos recuerda al verismo en cuanto a la intencion de pulir la melodia para no recaer
en un virtuosismo vacio que no aporte nada a la narracion.> Luis de Pablo si hace uso de
otros elementos estructurales como el recitativo, segun el andlisis de Rosa Iniesta
Masmano >®, y que evaden el estatismo. Esto produce la ausencia de verdaderas
resoluciones que proporcionarian dichas arias como puntos de reposo. Esto ocurriria en
favor de mantener la tension del misterio hasta el final que, mas alla de su resultado
estético, podriamos hablar de una adecuada efectividad dramatica, puesto que el texto

mismo fluye constantemente hacia un mayor conflicto entre los personajes.

Por otra parte, Piet de Volder considera la historia de Eliade bajo el prisma de De
Pablo como una obra de «sugestion» en la que el compositor ve «el universo erotico de

Cristina como una posibilidad dada a un mortal para convertirse en inmortal por el

% DE VOLDER: «Una musica de cdmara explosiva», op. cit., p. 79.
51 TeLLEzZ: «Conversaciones con Luis de Pablo» Minerva, Circulo de Bellas Artes,
http://www.circulobellasartes.com/revistaminerva/articulo.php?id=32 [Fechade consulta: 31/05/2016].
52 |LLEScu: «Doce maneras... », 0p. cit., pp. 82-95.
53 Grabacidn proporcionada por el Teatro Real.
54 Alison LATHAM. «Giacomo Puccini» en Diccionario Encilopédico de la Musica, México: Fondo de
Cultura Econdmica, 2008, pp. 1226 — 1227.
%5 INIESTA MASMANO: «La Sefiorita Cristina. De la novela de Mircea Eliade a la 6pera deLuis de Pablo»,
Gazeta de Antropologia n° 27 [en linea], 2011 http://gazeta-antropologia.es/?p=1304_[Fecha de consulta:
31/05/2016].
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éxtasis».>® Podemos hablar, en este ambito, de una obra que afirma y extiende la tradicion
operistica como una manifestacion escénica participe de las pasiones del ser humano, una
«accion humanizada»®’ tendiendo en ciertos aspectos hacia la Opera dramatica que
describe Alberto Bernal mas que a la «profundizacion en el acto expresivo y energético

en si» de la 6pera postdramética, también definida por este autor.

De Pablo ha reconocido la «vecindad» de esta 6pera con el repertorio tradicional,
sobre todo en cuanto al aspecto dramatico yargumental y niega, ante la pregunta del
entrevistador, haberse «popularizado»: «No es que no cuente con el publico, pero no
pretendo ofenderlo ni halagarlo. He querido hacer una épera lo mas perfecta posible,

dentro de mis capacidades».>®

En cuanto a la instrumentacion, a la tradicional orquesta clasica Luis de Pablo
afiade otros instrumentos que potencian la calidad expresiva de la misma: ocarinas, flautas
de pico y Steel-drums®. En este ambito debemos hablar de diversos elementos que
constituyen el apoyo musical que el compositor construye en torno al texto. En primer
lugar, y como sefiala Iniesta Masmano, la orquesta es concebida aqui como un medio para
crear una atmosfera sobre la cual las voces deben desarrollarse sin problemas,
«produciendo un verdadero caleidoscopio de colores»®® como afirma Piet de Volder. Una
vez mas, podemos constatar la subordinacion de la mdsica al texto en esta Gpera. A raiz
del correspondiente visionado analitico de la Opera, esta intencion del compositor se
traduce en otra consecuencia: en la mayoria de las ocasiones, la orquesta envuelve a la
linea vocal produciendo, efectivamente, una atmosfera musical, pero sin ser participe en
ningn momento de la parte cantada por los intérpretes. Podemos percibir una especie
de desconexién entre ambas que dista considerablemente de las obras de compositores

como Verdi o Puccini.

Esta desconexion produce una sensacion de ambigliedad y tension que se suman
al uso de un lenguaje musical atonal plagado de disonancias como elementos

constitutivos. Segun José Luis Téllez, debemos tener en cuenta la relevancia estructural

% DE VOLDER: «Una musica de cdmara explosiva», op. cit., p. 81.
5" FERNANDEZ GUERRA: Metéforas de supervivencia..., op. cit., p. 35.
58 Luis SALA MADRID. Entrevista a «Luis de Pablo» en El Correo (6 de febrero), Bilbao, 2001, p. 65.
59 LLORENTE: «Entrevista a Luis de Pablo», op. cit., p. 39.
% DE VOLDER: «Una musica de cdmara explosiva», op. cit., p. 84.
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del tritono dentro de La Sefiorita Cristina. Luis de Pablo, ademaés, construye la dpera en
torno a notas centrales. Las alturas tienen una simbologia propia. La nota sol, por su parte,
“es el polo alrededor del cual estan construidas todas las tensiones armonicas”%:. El
director de escena Francisco Nieva, en su analisis sobre la 0pera, aporta lo siguiente en

relacion a la construccidn a partirde notas centrales:

sol, nota del deseo y del sexo [...], sol como significante maléfico
segun la vision de los personajes mortales: pero la herida [...] de Cristina,
finalmente desvelada que le da vida y muerte segun ella misma afirma, se
ligara sin embargo a las notas mi natural, mi bemol y si bemol [...], las notas
se relacionan con sus sobrinas Sanda y Siminay con los sucesos terribles

supuestamente acontecidos en el pasado.®?

Sin embargo, este andlisis puede resultar un poco ambiguo y consideramos que la
construccién de la 6pera en funcion de las notas polares podria relacionarse escasamente
con la percepcion auditiva. ¢Es capaz el publico de entender estos codigos? Mas alla de
responder a esta pregunta, cabe destacar la intencién semiética de Luis de Pablo al
musicalizar el texto extraido de Eliade y que afirma lo que queremos constatar: Luis de
Pablo intenta plasmar los sentimientos e interrelaciones humanas de la novela en la

masica que escribe.

Garcia del Busto recoge unas declaraciones reveladoras del autor en torno a
cémo trabaja el canto:

El arco trazado por mi aporte [...] evita tanto el folclore como los
lugares comunes del vocalismo post-serial, por no hablar de cualquier “neo”
0 reminiscencias “a la...”. Dicho més sencillamente: intenta afadir algo
personal. A decir verdad no me fue dificil: me bast6 escuchar, trabajar y depurar

lo que la palabra me sugeria. ..

®1 Ibid, p. 87.
62 Francisco NIEVA: «Posibilidades y avatares de un nuevo montaje operistico» en Programa de La
Sefiorita Cristina, Madrid: Fundacion del Teatro Lirico, 2001, p. 58.
83 José Luis GARCIA DEL BusTo: «La lirica espafiola estrena dpera» en ABC Cultural n° 472, 2001, p. 47.
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Por tanto, la intencion del compositor era despojarse tanto de convenciones como
detendencias contemporéneas del siglo xx. Este supone un ejemplo de la busqueda de un
lenguaje personal que construye un panorama de propuestas contemporaneas tan plurales
como compositores y obras en el género. Si bien el constante uso del tritono o la quinta
aumentada que se observa tras el visionado no aleja, por supuesto, a La Sefiorita Cristina
del lenguaje tonal, la factura final si se aleja de ello debido al tratamiento independiente
de cualquier forma tonal con resoluciones claras. Lo que si podemos constatar es que Luis
de Pablo busca unanaturalidad en la expresion de lo cantado en su Cristina, volviéndose

crucial en la musica de su 6pera el plasmar el drama escrito por Eliade.

4.2. La Péagina en Blanco de Pilar Jurado

Pilar Jurado (1968) estudio en el Real Conservatorio Superior de Mdusica de
Madrid en las especialidades de composicién, canto, piano, musicologia, pedagogia
musical y direccién de orquesta. Algunos de sus maestros fueron Leonardo Balada v el
propio Luis de Pablo. Como compositora, ha recibido importantes premios a nivel
nacional como el Premio Iberoamericano Reina Sofia de Composicion (1992), el Premio
Jacinto Inocencio Guerrero (1993), Premio SGAE (1994 y 1997), Premio Ojo Critico de
RNE y Premio Cristobal Halffter. Como recoge su Pagina web oficial, Jurado interpretd
como solista el estreno de la obra Antigua Fe (1992) escrita por otro compositor al que
analizamos, Luis de Pablo, con la cual la joven cantante obtuvo un reconocimiento
internacional. Su actividad operistica como cantante es incesante y ha estrenado obras de
numerosos autores como Luis de Pablo, Cristobal Halffter o Brian Ferneyhough. A pesar
de ser la primera Opera en grandes dimensiones de Jurado, la compositora tiene en su
haber una relevante cantidad de obras para voz. Destacan De todo al infinito (2001) para
soprano y ocho violonchelos, Donde mueren las palabras (2003) para soprano y orquesta,
Durandarte para coro de voces masculinas y organo, La eternidad del instante para
soprano y orquesta sinfénica o la pequefia 0pera infantil Pepe y el clarinete magico (2003)

para soprano, narrador y conjunto instrumental.®* La consagrada carrera de Jurado como

M. J. GONZALEZ RIBOT; P. GUTIERREZ DORADO; MARCOS PATINO: «Pilar Jurado» en Compositoras
espafolas: La creacion musical femenina desde la Edad Media hasta la actualidad, Madrid: Centro de
Documentacion de Mdsica y Danza, 2008, pp. 326-332.
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cantante lirica ha influido en su relacion con la escritura compositiva para la voz y, por

tanto, en su interés por la 6pera consumado en la creacion de La Pagina en Blanco.

La Pagina en Blanco es una opera en dos actos encargada por el Teatro Real de
Madrid para su estreno el 11 de febrero de 2011. Pilar Jurado compone la musica, escribe
el libreto e interpreta a la protagonista femenina Aisha. Al mérito de realizar estos tres
roles en el proyecto debemos sumar el hecho historico de ser la primera mujer que estrena
una Opera para el Teatro Real de Madrid. En la Opera tiene lugar la interrelacion de siete
personajes: Ricardo Estapé, el compositor (baritono); Xavi Novarro, amigo de Ricardo
(tenor lirico); Aisha Djarou, la prima donna (soprano); Marta Stewart, ex mujer de
Ricardo (mezzosoprano); Gerard Musy, director del Teatro (baritono-bajo); Kobayashi,

robot cantante (contratenor); y Ramon Delgado, periodista (tenor ligero).

Ademas de los sietes solistas que interpretan los anteriores personajes, la dpera
presenta una orquesta tradicional a la que afiadimos un piano y gran cantidad de
instrumentos de percusion®. Destaca, a su vez, la incursion de un coro para el cual Jurado
compone Paginas corales de un poderoso caracter. En su estreno la direccién musical
recay0 sobre Titus Engel, la direccion de escena corri6 a cargo de David Hermann y la
escenografia fue obra de Alexander Pozlin. Destaca en el papel protagonista la

interpretacion de Otto Katzameier.

El argumento de la dpera gira en torno al personaje de Ricardo, un compositor que
se ve blogueado ante la composicion de su proxima Opera sobre el Apocalipsis de San
Juan. Ricardo empieza a ver como, inexplicablemente, las Paginas que escribe de su 6pera
le son enviadas por alguien misterioso. A partir de esto, Jurado construye una trama de
conspiracion en el que el resto de personajes intentan estimular a Ricardo para componer,
a lo que Aisha (elpersonaje de Jurado) contribuye propiciando que Ricardo se enamore

de ella.

La estética musical de esta dpera es definida por la compositora y Titus Engel
como un cruce entre tradicion y vanguardia. En su blog, Jurado realiza las siguientes

declaraciones sobre La Pagina en Blanco: «en mi Opera la musica estara al servicio del

8 Titus ENGEL: «Un estreno para la historia» en Programa de La P&gina en Blanco, Madrid: Fundacion
del Teatro Lirico, 2011, p. 37.
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drama porque no podemos olvidar que este género [...] es, por encima de todo, teatro.
Un teatro sublimado por el protagonismo de la musica, el virtuosismo vocal y la presencia
de otras artes»®. Sobre esta base, podemos afirmar que la intencién de Jurado es conectar
con el pablico, realizar una comunicacion directa entre creador y receptor. Segun Engel,
la estética de Jurado se caracteriza tanto por una basqueda de la expresividad mediante
el contraste como por la subordinacion absoluta de la masica al texto, por lo cual del
mismo va a depender una mayor tendencia a la tonalidad expandida o el recurrir a
sonoridades mas vanguardistas. Tras el visionado de la 6pera podemos afirmar como
determinados momentos afirman tonalidades claras: tras el potente coro de la escena 1l
del acto I, inmersos en el ambiente creativo de Ricardo, podemos escuchar un pasaje
instrumental que claramente afirma la tonalidad de sol menor, de un caracter cantabile y
melancolico. El contraste entre la densidad enérgica del coro cantando un fragmento del
Apocalipsis de San Juan y este pasaje considerablemente mas intimista y de una armonia

muy claro, resulta, cuanto menos, altamente expresivo.

Las palabras de la autora recogidas por Roberto Montes en Melémano nos hablan
de la postura con la que Jurado construye su épera:

He procurado que las voces canten, porque al final los asistentes a una
Opera quieren oir cantar a los personajes. Hay momentos en los que hay melodia,
otros con efectos vocales, pero los cantantes “‘cantan” una historia que hay que
interpretar, pues, huyendo de abstracciones, me interesaba que fuera como una
pelicula en la que hay algo que esta ocurriendo y personajes que estan viviendo

lo que acontece®’.

Con estas palabras, constatamos la intencion de aunar la tradicion dramatica con

un lenguaje actual y propio. A ello, afiade:

Creo en la evolucion y no en la revolucion, como decia Béla Bartok,

porque latradicion y la modernidad tienen que ir de la mano. [...] Fusionarlo

% Pilar JuRADO: «El blog de La Pagina en Blanco» en Programa de La Pagina en Blanco, Madrid,
Fundacion del Teatro Lirico, 2011, p. 27.
87 Roberto MONTES: «La Pagina en Blanco de Pilar Jurado» en Meldmano n° 159, 2011, pp. (no
especificada — copia proporcionada por el Teatro Real).
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todo en funcion de la dramaturgia corresponde a la estética de la masica de
cine. Cuando ves a Hitchcock note das cuenta de que escuchas algo
dodecafonico en cierta escena. Para mi lo que lleva a determinar la estética de la
musica de mi 6pera [...] [era] ser fiel al drama, seguir a la escena, [...] escenas

en la que haya un cambio o un elemento de ternura y que lo refleje la mésica®.

Jurado rechaza las abstracciones y en ningin momento pretende replantear las
caracteristicas de la 6pera dramaética. Por tanto, en base a la enumeracion de Illescu, aqui
no podemos encontrar un intento de renovacion de la dramaturgia ni una anti-opera. Si
podemos encontrar una cierta tendencia al eclecticismo propio de la postmodernidad al
escribir una partitura inspirada en el lenguaje de la musica de cine en el que las escenas
son las que marcan la diferencia de estilos, con la intencion de ser acorde a la trama. Por
ejemplo, Jurado emplea referencias tonales clarisimas en diversos momentos, como al
final de la escena del duo de Marta y Aisha en la escena VII del Acto Il, en un momento
de intensidad dramaética, dejando a Aisha sola en el escenario con Ricardo inconsciente.

Jurado recupera textos en latin del Apocalipsis deSan Juan sobre los que compone
apoteosicos coros con reminiscencias de la polifonia tradicional, momentos de verdadero
culmen en una trama ambientada en la actualidad que pretende reflejar, entre otras cosas,
la dominacion social de las nuevas tecnologias. Estos elementos contrastantes permiten
ver en La P4gina en Blanco una obra de intencion ecléctica que practica la «mezcla de

estilos» a la que se refiere Ilescu®.

El libreto escrito por Pilar Jurado bebe de la influencia del cine y la novela, como
la misma compositora ha afirmado. El argumento gira en torno a un compositor en pleno
proceso creativo de una Opera sobre el Apocalipsis de San Juan que se inquieta cuando
empieza a recibir e-mails con las Paginas de la obra que esta escribiendo en ese momento.
En base a las declaraciones de Jurado en su propio blog (cuyas entradas recoge el libreto
ofrecido por el Teatro Real), asi como las apreciaciones de Titus Egel acerca de la dpera,
la intencion de Jurado es aunar tradicion y vanguardia, siempre apoyando el texto
mediante la muasica y en ningin momento rechazar una intencion narrativa, sino realzarla.

La linea argumental es clara y lineal, casi como un guion cinematografico como la misma

% 1bid.
8 |LLESCU: «Doce maneras... », op. cit., pp. 87-88.
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autora ha precisado. Ademas, el uso de arias confiere a esta Opera otra caracteristica para
afirmar que participa sélidamente la tradicion operistica. Si tomamos como referencia los
doce enfoques operisticos propuestos por Mihu Illescu, enmarcamos la obra de Jurado en
la categoria de «Opera sobre dpera». Ejemplos que sefiala Illescu sobre esta tendencia son
Opera (1970), La Vera Storia (1982) y Un Re in ascolto (1984) de Luciano Berio. El
argumento de La Pagina en blanco recuerda al de Votre Faust (1967) de Henri Pousseur,
Cuyo personaje protagonista es un compositor que escribe una Opera sobre el mito de

Fausto.

La Péagina en blanco no corresponde, como hemos sefialado previamente, con
ninguna de las tendencias contemporaneas que recoge lllescu. Es una obra que, mediante
la afirmacion de la narracion lineal, de una estructura literaria y unas caracteristicas
musicales y escénicas que pretenden mantener el concepto tradicional de Opera, realza
su potencial sin pretension de replanteamiento, rechazo, reactualizacién o renovacién

dramaturgica.
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5. Conclusiones.

La heterogeneidad de propuestas artisticas, tan numerosas como compositores que
abordan el género, dificulta una acotacidn terminoldgica acerca de qué es la 6pera y qué
es la 6pera contemporanea. Debemos apreciar las diversas tendencias que han expandido
los limites del concepto y han ahondado en las mas diversas potencialidades expresivas
que proporciona la accién dramética. Con ello, debemos analizar las Operas de los
compositores contemporaneos como propuestas escenicas individuales. Cada una como
un microcosmos donde se interrelacionan las distintas artes y que configura un lenguaje

unico donde la jerarquia entrelas mismas las dispone la misma propuesta artistica.

En cuanto a la relacion con el publico, cabe asumir que el género cuenta con una
carga historico-cultural de enorme peso y que, por ello, es relativamente normal que el
publico seguidor encuentre fuera de lugar ciertas dindmicas que se salgan radicalmente
de las convenciones y las rechace como si las viera un acto profanacion. Si el objetivo es
avanzar hacia conceptos novedosos que rompan lo establecido, intentos como la basqueda
de nuevos espacios escénicos para albergar las nuevas propuestas operisticas parecen
acertados.

Maés allad de cuestiones socioldgicas, los méritos artisticos de la dpera
contemporanea recaen en la riqueza de enfoques con los que se abordan todos y cada uno
de los elementos que la 6pera pone a su disposicion. Si sabemos apartar los prejuicios y
convenciones, resulta fascinante la disparidad de filosofias operisticas que nos han
ofrecido los compositores desde la postguerra hasta la actualidad y esta heterogeneidad

tiene un valor que no debe despreciarse a pesar de la tibia acogida por parte del pablico.

Los ejemplos seleccionados para este articulo no arrojan luz sobre las tendencias
mas rupturistas que han expandido de forma mas notable el concepto de Opera en los
siglos XX y XxI, sino que permiten ver una intencion ecléctica en cuanto a aunar
elementos de la tradicion dramatica, elementos de la cultura popular en el caso de Jurado
y del lenguaje musical contemporaneo. El resultado de estas dperas sefiala una falta de
homogeneidad en esta especie de eclecticismo: los elementos de la tradicion como en el
caso de ambos libretos —que exponen una narracion literaria lineal basada en lo
novelistico— se asientan en dichas propuestas de manera ciertamente conservadora
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mientras que su estética musical incluye un lenguaje contemporéneo con concesiones a
la tradicion de forma parcial (el uso de la orquesta clésica, referencias tonales en Jurado,
etc.) pero mayoritariamente atonales. Las Operas aqui abordadas, al mostrar una clasica
supremacia del texto, nos invitan a ubicarlas en un terreno mas cercano a la Gpera
dramética que a la postdramatica. En cualquier caso, ambos ejemplos tienen
considerables virtudes en cuanto a su propuesta operistica y suponen titulos a

reivindicar dentro del repertorio.
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