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CAMILO IRIZO. - |Inspiracion
poética y metafdrica la que encierra
vuestro nombre. Explicanos un poco

cémo se fragud.

Gustavo A. Dominguez. — La busqueda
de un nombre que suene bien y que
refleje de alguna manera la intencion del
proyecto siempre es algo complejo, al
menos para mi. Estuvimos dandole
muchas vueltas y no recuerdo
exactamente como fuimos a parar a
OCNOS, pero si recuerdo que fue a
través de los azulejos que hay en Sevilla
con fragmentos del poemario de
Cernuda. Nos parecia que reflejaba bien
nuestro arraigo en la ciudad, aunque
ninguno seamos de aqui, porque ademas
lo escribio en el exilio. Pero es que
cuando fuimos a averiguar qué
significaba aquello de ocnos dimos con
una figura mitoldgica bastante curiosa
que trenzaba un junco que iba devorando

su asno. Nos parecio una bonita metafora

de la musica, o de las artes escénicas en

general, y asi quedd fijado.

C. I. — Aunque el ensemble es de
plantilla flexible, la columna vertebral
la conformais Pedro Rojas-Ogayar y
ta. ¢Como empezd esta relacion

formal?

G. A. D. — Somos amigos desde que
estudidbamos en el CSM «Manuel
Castillo» y siempre nos habia rondado
por la cabeza la idea de hacer algo juntos,
aunque el encaje instrumental no fuera el
mas facil. Teniamos sensibilidades muy
parecidas y ganas de experimentar y de
ir mas alla del «concierto clasico». Ya
empezando nuestra carrera profesional

las ganas se impusieron un poco al
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sentido comun y decidimos empezar a
probar repertorios, al principio con
muchos arreglos, y con la idea de ampliar
el ensemble en funcién de los proyectos
y las posibilidades que fueran surgiendo.
El trio con la soprano Rocio de Frutos
fue de los primeros proyectos en que
ampliamos plantilla y de ahi surgieron
programas a los que tenemos mucho

carifo.

C. I. — ¢Nacisteis en el momento justo

y en el lugar oportuno?

G. A. D. — Sinceramente, creo que no.
Mas bien hemos tenido que luchar contra
viento y marea para ir posicionandonos y
que se nos tenga en cuenta en ciertos
ambitos y  circuitos.  Ademas,
empezamos en una época en la que
todavia estaba la crisis dando coletazos y
en el que el espacio que habia tenido la
cultura hasta unos afos antes estaba muy
reducido. Por otro lado, el caracter mixto
que hemos ido forjando en los ultimos
afios —aunque creemos que en otros

puntos de Europa es el que se esta

imponiendo— a veces aqui aun nos
penaliza: no se termina de entender qué
hacemos exactamente. Aun asi, hemos
tenido la suerte de irnos encontrando con
personas (sobre todo) y algunas
instituciones, que nos han valorado y
ayudado a conseguir algunos de los hitos
de nuestra trayectoria, como nuestra
primera produccion —The Sins of the
Cities of the Plains de Germéan Alonso y
Fabrizio Funari gracias al Banco de
Proyectos del ICAS-, o0 nuestra
participacién en la Opera Marie del
Teatro Real también con Germéan vy
Rafael R. Villalobos. El Espacio Turina
también nos ha apoyado mucho desde
gue presentamos esa primera produccion
y nos ha permitido crecer, y por cierto su
programacion de masica contemporanea
de este afio me parece magnifica (me
puedo permitir subrayarlo sin que
parezca auto-bombo porgue nosotros,
precisamente, no estamos); y aunque
Sevilla es una ciudad complicada para
las creaciones culturales experimentales,
también resulta un reto fascinante
encontrar los espacios y los contextos en
los que ciertas propuestas llegan; porque
sigo pensando que el pablico haberlo...
haylo.

C. I. — Vuestra relacion con la musica
de los siglos xx y xx1 lleva implicito un

gran pacto respecto a su difusion y con
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la programacion de obras interesantes
y creativas. ¢Algun otro criterio prima

en su programacion?

G. A. D. — Desde nuestros inicios hemos
defendido la idea de que la musica del
siglo xx (especialmente la parte central
de dicho siglo) estd muy infra-
programada en relacion al valor que
tiene. Un valor incluso pedagogico, a
pesar de que hoy se quiera hacer ver que
ésta fue precisamente la época de ruptura
con el publico. Queriamos que esto se
viera reflejado en lo que haciamos. Este
interés quedd plasmado en nuestro
primer disco y en algin espectaculo
posterior; no hemos hecho todo lo que
nos  gustaria  porque nuestras
posibilidades son limitadas, pero esa
inquietud sigue ahi. Por otro lado, la
colaboracion con los compositores de
nuestro entorno siempre nos ha resultado
muy estimulante y gracias a ellos hemos
abierto puertas a diferentes mundos
sonoros que ya forman parte de nuestra
esencia. A dia de hoy yo diria que los
criterios que mas guian nuestra actividad
son un cierto caracter hibrido, una
tendencia que se esta imponiendo en la
composicion contemporanea europea, en
parte quizas heredada de la americana, a
borrar las fronteras o a permitir de
manera mas explicita las influencias y

contaminaciones de la masica popular en

la “culta”: integrar elementos musicales
y de sonido de otras musicas, difuminar
las jerarquias entre compositor e
interprete, dar importancia a la
improvisacion, integrar aspectos de lo
que se denomina «arte sonoro», etc. Por
otro lado, llevamos ya varios afos
centrados en la creacién escénica y
multidisciplinar, lo que nos ha dado
grandes satisfacciones y donde nos

sentimos como en casa.

C. I. — De alguna manera se nota una
transicion entre vuestras primeras
producciones y la del pasado afio —
Chillar todo el dia—. ¢Como piensas

gue estais evolucionando?

G. A. D. — Creo que ha sido un
aprendizaje continuo desde que, gracias
a Nuria Nufiez Hierro, estrendramos su
Opera infantil EI Suefio del Sefior Rodari
en Roma. A partir de ahi se ha ido
fraguando, por una mezcla de interés y
suerte, una trayectoria en la musica
escénica que ha cristalizado en varias
producciones, propias y ajenas, en las
que cada vez hemos ido cuestionando
mas los limites de lo que seria la «Opera
de camara» y en la que hemos aprendido
mucho sobre todo gracias a la gente del
ambito escénico que hemos tenido al
lado como han sido Fabrizio Funari,

Rafael R. Villalobos y Ana Sanchez
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Acevedo. En ocasiones, como en
Hafune. P4jaro demoniaco, en Chillar
todo el dia o en la reciente Faena hemos
prescindido total o parcialmente de los
compositores para centrarnos en la
experimentacién sonora, la notacion
abierta y la improvisacion. No se trata de
una declaracion de intenciones ni mucho
menos, seguimos valorando el trabajo
con compositores —como el proyecto que
nos ha regalado Alberto Carretero
recientemente en el Femas y en el que
hemos tenido el placer de colaborar con
unos mdasicos extraordinarios— pero
entendemos que podemos desarrollar
nuestra actividad en varios ambitos.
Tampoco pretendemos inventar nada
nuevo, simplemente queremos encontrar
un formato creativo y coherente que
pueda conectar con el espectador sin
renunciar al riesgo y a la exploracion de
los limites en cuestiones sonoras Yy
musicales. En resumen, creo (y espero)
que nuestra evolucion se pueda reducir a

una palabra: madurez.

C. I. — En vuestras producciones
abordais desde dpera de camara a
incursiones en el flamenco. ¢Tenéis
preferencia por algiin genero concreto
0, por el contrario, os vais desplazando
a través de la pluralidad mas

absoluta?

G. A. D. — La verdad es que tanto Pedro
como yo «pecamos» de una cierta
dificultad para centrarnos en una sola
cosa (no sé si hoy dia nos diagnosticarian
de TDHA). Sin embargo, dentro del
aspecto cadtico que pueda tener nuestra
trayectoria, creo que al menos en
nuestras cabezas mantenemos una linea
méas o menos coherente en relacion a lo
mencionado anteriormente. Yo no diria
que hemos hecho una incursién en el
flamenco, salvo por la participacién del
Nifio de Elche en The Sins..., pero fue
mas bien él quien se desplazd, con sus
caracteristicas vocales, al mundo de la
Opera contemporénea. Respecto a
preferencias, actualmente en los
espectaculos con algun componente
escénico (se le llame 6pera o lo que sea)
es donde estamos mas coémodos y donde
podemos dar mas rienda suelta a nuestra
creatividad. Es esta la linea que hemos
seguido en nuestra Gltima produccion
Faena, con el bailarin Juanlu Matillay el
artista visual Cachito Vallés, que
estrenamos en el Auditorio de Tenerife
en el pasado mes de marzo. En ella Pedro
y yo hemos realizado un trabajo que,
para diferenciarlo de la composicion al
uso, podriamos llamar como “creacion
de espacio sonoro” basandonos en una
reflexion musical (y conceptual, corporal

y escenica, pues ha sido un trabajo
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sumamente horizontal con el resto del
equipo) sobre el mundo del trabajo y

algunos cantos de trabajo recogidos por

etnomusic6logos como Alan Lomax.

C. I. —¢Coémo valoras la presente
situacion cultural con respecto a la

musica actual?

G. A. D. — Realmente la musica actual es
muy diversa, y su situacion cambia
segun el ambito geografico que
consideremos, por lo que es dificil dar un
diagnostico general. En nuestro entorno
Veo sinceramente una cierta
marginalidad escondida por la tendencia
generalizada a fingir en las redes sociales
que «todo va bien» y que todo el mundo
tiene mucho éxito. Aunque también es
cierto que hay ciclos de expansion y
contraccion en funcion de la financiacion
publica disponible y de los riesgos que
estan  dispuestos a asumir los
programadores, ahora mismo parece que
hay una mejor actitud en relacion a hace
unos afos. En cualquier caso, hay una

separacién evidente entre publicos

mayoritarios y musicas experimentales,
pero como decia creo que la inquietud y
el pablico existe y bastantes veces hemos
encontrado respuestas muy positivas en
publicos no especializados. La cuestion
es que hoy dia intentar definir qué es
cultura es meterse en un jardin muy
gordo: los musicos clésicos piensan que
los contemporaneos hacen ruido; los
musicos populares que la masica clasica
es elitista y caduca; los experimentales
que cualquier cosa comercial es de baja
calidad; los flamencos no quieren saber
nada que se salga de la tradicion, etc. Por
supuesto  estoy generalizando, vy
afortunadamente  hay  muchisimas
excepciones, pero desde mi humilde
punto de vista hariamos bien en adoptar
perspectivas criticas mas transversales y

no tan partidistas o especializadas

C. I. — Cuando hablais de acercar la
musica al publico, ¢Qué tipo de
postura tomais, la de la musica con
sangre entra o la de algo mas amable
gue enganche con algun tipo de interés

a la potencial audiencia?

G. A. D. — Es la gran pregunta para
cualquier musico que se dedique a algo
«experimental» desde hace ya bastantes
décadas y si la solucidn fuera facil ya la
habriamos aplicado todos. Creo que se
trata de un equilibrio: hay que cuidar la
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experiencia del publico, pero un exceso
de celo sobre lo que gusta 0 no gusta
(como si hubiera una objetividad en ello)
lleva irremediablemente a situaciones
ridiculas o a abandonar la creacion mas
arriesgada. Yo sigo creyendo hoy dia que
hay muchisima musica contemporanea y
experimental que tiene la capacidad de
cautivar a un gran nimero de personas,
pero por el contexto sociocultural actual
no termina de llegar. En general hay una
merma en la capacidad de escucha del
publico general debido a la hiper-
estimulaciéon  cotidiana y a la
simplificacion de la musica comercial
(en la que, sin embargo, siguen
apareciendo cosas muy resefiables que
no debemos despachar con una actitud
excesivamente elitista). Ademas, fuera
del mundo de la musica ma&s
«académica» (lo de las etiquetas siempre
me da dolores de cabeza) hay todo un
universo sonoro de experimentacion
proveniente de las musicas vernaculas
que tienen su propio publico. Es en ese
sentido en el que podemos trabajar:
buscar estas vetas de interés, enfatizar la
importancia de la comunicacion vy
difusion (también estd el problema de
que esta tarea acaba recayendo con
demasiada frecuencia en los propios
artistas) y tratar de cambiar la actitud de

escucha. Luego creo que se ha impuesto

un relato sobre la musica contemporanea
como deliberadamente hermética: esto
es manifiestamente falso, todo artista
trata de ser comunicativo; el gran
paradigma del hermetismo vanguardista,
Pierre Boulez, no era en absoluto asi, y
su colaboracion con Frank Zappa por
ejemplo ya sirve para cuestionar esta
imagen. En nuestro caso encontramos
también que a través de espectaculos
multidisciplinares accedemos a otros
publicos y que en general hay mas
desconocimiento que rechazo a la
musica contemporanea. Al final es una
labor de resistencia, hay que estar
convencido de que esta masica merece
existir para seguir ejerciendo esa
militancia, porgue si es por dinero... mal

vamos.

C. I. — Tu instrumento, el clarinete,

disfruta de presencia casi permanente
en la composicion de obras. El uso de

la guitarra no es tan habitual, al menos
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en los ensembles «tradicionales»
¢COmMo es, en este sentido, el maridaje

con la guitarra?

G. A. D. — En nuestros inicios, fue un
asunto complicado porque la guitarra
estd asociada generalmente a un tipo de
composicion virtuosistica neo-romantica
debido a las particularidades de su
técnica que no era lo que nos interesaba.
Esta situacién creo que esta cambiando
bastante en los dltimos afios, Yy
particularmente, si consideramos la
guitarra eléctrica, si que tiene una
presencia bastante destacada en la obra
de los compositores desde hace ya un
tiempo. En nuestro caso encontramos un
ensamblaje timbrico muy interesante
particularmente en la combinacion de las
técnicas extendidas de qguitarra y
clarinete bajo (se puede apreciar en el
trabajo de Nuria Nufiez Hierro,
Francisco  Rios-Lopez o  Sergio
Blardony, entre otros) y su version
electrificada con gquitarra eléctrica y
clarinete  bajo  amplificado con
tratamiento electronico. Lo que en
principio fue problematico ahora mismo
es un mundo de posibilidades sonoras
que todavia estamos explorando y en el

que disfrutamos mucho.

C. I. — ¢Algun avance de futuros

proyectos?

G. A. D. — No puedo adelantar muchas
cosas porgue casi todo esta todavia en un
estado larvario y no conviene airearlo
mucho. Hemos tenido un par de
temporadas de barbecho por diversas
circunstancias  familiares y  otros
proyectos personales, pero estamos ya
trabajando en varios proyectos escénicos
para este 2024 y 2025 colaborando con

artistas de diversos ambitos.

Seguramente podamos repetir Faena por

aqui cerca dentro de poco y si que puedo
adelantar que estamos preparando un
nuevo programa de dio (después de
varios afios) para volver a tocar un
«concierto tradicional». Tenemos un par
de estrenos que creo que van a ser muy
Ademas, en 2024

cumplimos 10 afios desde nuestro primer

interesantes.

concierto, y a partir de septiembre
organizaremos algunos eventos para
celebrarlo. Por otro lado, pronto saldra la
grabacion del estreno de Chillar Todo el
dia como OCNOS Arkestra (en
referencia al mitico pianista Sun Ra) con

la cantante Isabelle Duthoit.
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PROYECTO OCNOS

Ocnos, cuyo nombre utilizé
Cernuda para su poemario sobre
Sevilla, es un habitante del Hades que

pasa la eternidad trenzando una cuerda

de juncos que su asno devora en el

acto. Simbolo de lo efimero y de lo in-
util, esta trenza establece una analogia
con el arte, que no sirve a ningun propdsito mas que a si mismo; y particularmente con la

musica que, como la cuerda, desaparece tras ser creada.

Proyecto OCNOS surge en 2014 como resultado de la inquietud por la musica de
creacion actual de dos musicos andaluces de formacion clasica radicados en Sevilla.
Partiendo de la conciencia de las limitaciones del formato tradicional de concierto, buscan
redefinir el papel de la musica contemporanea en la sociedad a través de la interaccion
con otras artes y la puesta en cuestion de las fronteras que definen los géneros. Ademas
de realizar conciertos y participado en festivales por toda la geografia espafiola, con mas
de una decena de estrenos absolutos en su haber, han grabado dos discos: el primero
presentado en 2015, Marsias, en el que plasman la influencia del folclore en la musica de
los compositores del pasado siglo. En 2018 graban su segundo CD dedicado a la obra del
compositor Sergio Blardony. Desde ese mismo afio centran su interés en el ambito
escénico, estrenando en Roma una 6pera de camara de la compositora Nuria Nufiez Hierro
en colaboracion con la Academia de Espafia en Roma y la compaiiia de Teatro de Sombras
Controluce. En 2019 realizan su primera produccion propia, con la colaboracion del
Banco de Proyectos del ICAS y la fundacion BBVA: “The Sins of the Cities of the Plains”,
con libreto de Fabrizio Funari y musica de German Alonso, estrenada en el espacio Turina
y programada por el Festival Ensems de Valencia. En enero de 2021 actGian como
ensemble residente de una produccion del Teatro Real de Madrid: “Marie”, programada

posteriormente en el Teatro Lope de Vega de Sevilla. En los Gltimos afios desarrollan
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diferentes proyectos escénicos en los que exploran las fronteras del mundo de la
interpretacion y la composicion a través de arreglos e improvisaciones como en “Hafune”
(2020), “Chillar todo el dia” (2021) y “Faena” (2023). El eje principal de Proyecto
OCNOS esta formado por Gustavo A. Dominguez Ojalvo, clarinetes, y Pedro Rojas

Ogayar, guitarras, aunque la colaboracion con otros musicos es habitual.

WWW.proyectoocnos.com
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