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J. Baldomero Llorens. - Los
ensembles de percusién nacieron a
principios del siglo xx transformando
y renovando su importancia en la
orquesta y la escucha de la mdusica.
¢Cual crees que ha sido la gran
aportacion de esta familia

instrumental a la muasica?

Miquel Bernat. — Sin duda, el desarrollo
de la ritmica y la expansion de la

timbrica.

El primero de ellos lo tendriamos que
interpretar como un desarrollo gestado
sobretodo en occidente, en el seno de la
masica de raiz clasica, donde todos
sabemos que el aspecto ritmico fue poco
sofisticado y ensalzado, utilizandolo a lo
largo de la historia de forma bastante
limitada. Nuestra cultura musical se ha
edificado en lo melddico y lo armonico,
alcanzando cuotas de belleza magnificas,
pero casi siempre contando poco con la

ritmica. Eso ha formateado la educacion

de generaciones de mausicos... y del
publico. Solo a partir del inicio del siglo
XX observamos como los compositores
empiezan una mayor elaboracién en el
campo métrico que conllevo el
crecimiento y mayor utilizacion de la
percusion (o viceversa). Dentro del
grupo de percusion, dado que los
percusionistas trabajan mas este aspecto
(en parte porque trabajan menos los
otros), los compositores se han atrevido
y han explorado mucho mas las ritmicas
complejas. Esta es nuestra gran
aportacion no solamente en el &mbito de
la creacion de obras sino también en la

educacion de musicos y del publico.

El segundo, la expansion de la timbrica,
se produjo igualmente con la paulatina
introduccién de instrumentos exdéticos y
objetos industriales que empezaron a
surgir 'y multiplicarse en nuestra
sociedad global e industrial. Esta
incorporacion fue también consecuencia
de la basura que la era industrial estaba

creando, y su utilizacion una forma de
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reciclaje, una temprana premonicion de
lo que vendria a pasar despues y ahora en
nuestra sociedad. Estas tareas de «tocar»
con objetos, en la mayoria de los casos,
se reservaban para los percusionistas que
se mostraban més abiertos a este tipo de
tareas y porque generalmente estos
objetos son utilizados como idi6fonos.

Podriamos por ultimo considerar como
una tercera repercusion la liberacién del
formalismo de la musica clasica, porque
la percusiébn aporta una mayor
utilizacion del espacio, del movimiento,
dandole al concierto un aspecto mas

plastico y teatral.

J. B. LI.—Tu vinculacion con la musica
actual ha sido siempre muy activa.

¢ Qué fue lo que te hizo concentrar tu

actividad en la interpretacion de la

musica mas contemporanea?

M. B. — En primer lugar, creo que el
hecho de tener un menor repertorio
clésico. Esto me inclind a interesarme en
el presente, escarbando menos en el
pasado. También el hecho de haber
tenido algunos profesores especialistas
en el repertorio contemporaneo me
ayud6 muchisimo a descubrir, aprender
y disfrutar de esta campo. Y sobre todo
el hecho de haber pasado por algunos
proyectos muy bonitos y diferentes como
fue el Duo Contemporain junto a Henri
Bok durante més de 12 afios, el Champ
d"Action de Amberes en sus comienzos
para poco después fundar el Ictus
Ensemble de Bruselas, uno de los grupos
mas creativos y activos de Europa desde
su formacién a partir de mitad de los
afios 90 hasta nuestros dias. Mas tarde
también fundé el Drumming Grupo de
Percussdo en Oporto que sigo dirigiendo

hasta el momento.

Todo ello me hizo conocer muy de cerca
el mundo de la creacion y entablar unas
estrechas relaciones y colaboraciones
con muchos artistas y compositores,
relacién generd y dio pie a adentrarme en
proyectos a solo o de solista con grupos

y orquestas.
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Estas vivencias han sido fascinantes y
me han permitido acumular experiencias
muy diversas que me han llevado a
conocer la muasica contemporanea desde
diferentes prismas y con ellos poder
ayudar a llevarla y difundirla en diversos
ambitos. Solo como curiosidad puedo
resaltar que ya he sido participe de mas
de 400 estrenos de obras especialmente
escritas para mi o alguno de los grupos

mencionados. ..

J. B. LI.-Tu llegada a Portugal fue en

el afio 1993. ;Cémo te embarcaste en

este proyecto?

M. B. — Entre los grupos en los que
formé parte, y que anteriormente no he
mencionado por haber sido durante un
periodo corto, esta el Trio Allures con
Robert Van Sice y Emmanuel Sejourne,
trio dedicado sobre todo a la percusion
de ldminas. A raiz de una participacion
en el festival de Percusion de Ginebra
encontre a los directores de la «Escola
Professional de Espinho» que alli

estaban como publico, con el interés de

conocer mejor la percusion actual.
Entablé con cierta espontaneidad
conversacion con ellos por la proximidad
del idioma y me explicaron que querian
apostar por la percusion porque eran
conscientes de que en Portugal aun no
habia una formacion de calidad y
actualizada y querian hacer algo para
seguir los pasos que estaban
aconteciendo en otros lugares (entre
ellos en Espafia). Asi fue como me
invitaron y empecé a impartir algunas
clases magistrales para poco después
integrarme como profesor. Mas tarde
formé el primer curso superior de
percusion de Portugal en la ESMAE de
Oporto y posteriormente en 1999 fundé

Drumming GP.

J. B. LI. - Ya en la ciudad de Oporto
decides aventurarte en la creacion de
Drumming Grupo de Percussdo, uno de
los ensembles de percusion de mas
prestigio en la actualidad. ¢Como se

origino este proyecto?

M. B. — Eso fue, en parte, consecuencia
de las clases en la Escola de Espinho y
del curso superior creado en la ESMAE
de Oporto. Disefié un plan de estudios
donde prioricé la musica de camara y el
repertorio contemporaneo. Conocer y
practicar varios afios con intensidad y

profundidad este repertorio cre6 una
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dindmica de escuela, de saber y de
cohesion artistica que los alumnos no
querian dejar segun iban licenciandose.
Este hecho sumado al panorama
sociocultural que existia en el pais,
donde en aquella época existia muy poco
en el ambito de la percusion
contemporanea, me llevaron a crear esta
iniciativa. Y ella se consolidd porque
hubo un apoyo fuerte de algunas
instituciones culturales como fue el
Museo de Serralves, el TNSJ, el Teatro
Rivoli en Oporto, el CCB y la Fundacio
Gulbenkian en Lisboa, el Teatro Viriato
de Viseu y el Festival y Auditorio de
Espinho.

El grupo fue asi ganando experiencia,
madurez y calidad, y paralelamente
edificando un repertorio propio, Unico,
de compositores portugueses y de otros
lados del planeta (ya son méas de 150
obras), basdndonos en la mausica
contemporanea pero de manera abierta,
integrando varios estilos y escuelas,
adentrdndonos en el Jazz, en la musica
teatral, en la poesia, en colaboraciones
con artistas plasticos y con coredgrafos.
Esto hizo que tuviésemos también muy
buena recepcién en algunos lugares de
Espafia y en otros paises como Brasil,
Chile, Argentina, donde hemos ido de

gira en varias ocasiones.

J. B. LI. — Recientemente, el ensemble
Drumming ha participado en la Xiii
edicion del Festival Encuentros
sonoros en Sevilla con el estreno de
Poesias del Tiempo del compositor
portugués Carlos Guedes. ¢Qué
significa este proyecto para Drumming

y su visita a la ciudad de Sevilla?

M. B. — Con cada obra que encargamos
y estrenamos nace un COmMpPromiso
nuestro hacia ella, no solo para tocarla
varias veces sino también para trabajarla
en proximidad con el compositor. En una
percepcion de enfoque mitificado del
artista/compositor, se supone siempre
que la obra nace acabada e intocable.
Desde Drumming, y distanciandonos un
poco de esa manera de pensar, acogemos
la creacion siempre que posible con otro
espiritu, como un proceso participativo
permeable que permite entablar una
colaboracion 'y simbiosis con el
compositor en las varias etapas del
proceso donde todos aportan algo,
buscan aspectos que pueden mejorar (en
la interpretacion, en la concrecion de la
interpretacion, en la eleccion de
baquetas, etc.) y esto nos da tiempo para
experimentar situaciones diversas para
que asi el compositor las compruebe y
las piense. Y asi, una vez la madurada la
obra es cuando el compositor suele

«cerrar» la composicion y, si es posible
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en ese momento, la grabamos. Esto es lo
que esta ocurriendo con Time Poetries de
Carlos Guedes. Algunas partes fueron
estrenadas hace 2 afios en Portugal, otras
poco después en Brasil y en Chile, ya
este afio en febrero fue tocada en el
Espacio Turina de Sevilla donde el
compositor vino desde Abu-Dhabi, para
asistir al concierto y los ensayos. De alli
surgieron mas cambios que fueron
aplicados para la grabacion que hicimos
en abril en Oporto. Incluso en ese
momento de grabaciones, siempre con la
presencia del compositor, se decidio
incorporar otro movimiento, un prélogo
que se grab6é la primera semana de
septiembre. Ahora la volveremos a tocar
en lo que pensamos serd su version
integra y definitiva en el Palau de la
Mdsica de Valencia (el dia 24 septiembre
dentro del 7 Festival Poliritmia) y el
dia 29, en el Festival Circular de Vila do

Conde de Portugal.

J. B. LI. — Durante este mes de julio
de 2024 Druming ha realizado la
grabacion de un CD monogréfico del
compositor César Camarero para la
Revista Sibila. ¢(Qué nos puedes

contar sobre este proyecto?

M. B. — Estoy creando una serie de
discos y programas bajo el concepto de

Biografias Sonoras. Prefiero esta

denominacién  porque la palabra
«monografico» parece que nos remite a
algo poco variado, monocromatico,
cuando la realidad es otra. Este enfoque
recoge la perspectiva de varios afos de
creacion del autor y la pluralidad de los
agrupamientos instrumentales utilizados,
lo que nos da una perspectiva varia y
paralelamente singular de la obra de un
autor. Ademas, el hecho de hablar de
biografia, despierta mas la atencion del
publico general por la natural tendencia
a interesarse y saber del «otro». Con ello
estoy tratando de dar una narrativa que
sirva de guia para el publico en general y
tenga mas y mejor difusion, porque
muchas veces, es esa falta de
comunicacion lo que no permite al
publico poder conocer y sumergirse en
este campo y pasar al lado de tan grandes
compositores que hoy en dia tenemos en
nuestra sociedad y que acaban por pasar
desapercibidos, lo que es una verdadera
pena y una pérdida de calidad en nuestra
sociedad. @~ He tenido  inmensas
experiencias de personas del pablico que
han tenido una epifania por el hecho de,
por casualidad, haber asistido a alguno
de los conciertos con mdasica
contemporanea, y €S que nunca Sse
habrian imaginado lo que estaba
pasando, ni siquiera se le ocurria que

tales cosas existiesen, y es una pena que
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eso, por falta de comunicacion y de
capacidad de llegar al publico, no esté
mas desarrollado. Por lo tanto, este ciclo
de Biografias Sonoras pretende dar una
contribucion a esta laguna. César
Camarero se incorporara a este ciclo vy
seré nuestro nuevo autor que se sumaré a
la colecciéon donde ya tenemos a Jesus
Rueda, Antonio Pinho Vargas, Santiago
Lanchares, Anténio Chagas Rosa, José
Manuel Lopez Lopez, Luis Tinoco,
Mark Fell, Vasco Mendonga, Daniel

Bernardes...

Este CD retrospectivo de la musica de
percusion de César se estaba forjando
desde hace més de cinco afios. Las
grabaciones estan ya hechas pero el CD
aun tardara en estar terminado y hacerse
publico, en parte porgue soy yo quien
acompafio todo el proceso de las
grabaciones que incluye la eleccion de
las tomas, el montaje y parte de la
mezcla, y no siempre encuentro el

tiempo para darle la rapidez que eso

requiere.

J. B. LI. -Sin embargo, no es la
primera colaboracion de Drumming

con el compositor César Camarero...

M. B. — Como decia anteriormente, la
perspectiva histérica es importante en
estas Biografias Sonoras porque nos
muestra como fue evolucionando el
lenguaje y el quehacer artistico del
compositor en este caso dentro del
ambito de la percusion.

La primera colaboracion que tuve con
Cesar se remite a 1998 con la obra que le
encargué para el Duo Contemporain
junto con el incipiente Drumming GP:
Estratos para saxofdn alto y cuarteto de
percusion que creo fue estrenada en el
CGAC de Santiago. A partir de ahi
hemos mantenido una constante y
fructifera relacion artistica. Asi, en 2004,
aparece su obra 33 Maneras de Mirar un
Vaso de Agua que en su primera version
era para percusion solo y un afio después
paso a ser para duo y en 2006 para tres
percusionistas (esta Gltima versién es la
que aparecerd en el disco). En 2008
compuso el solo para marimba
Precipitaciones y en 2016 su sexteto
Asimmetric Forms of Life in the Deep
Ocean. Ya en 2020 el solo Enjambre
Infinito 'y finalmente este afio
Descripcion de la Ingravidez. Por lo
tanto, esta Biografia Sonora nos presenta
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mas de un cuarto de siglo del legado y
creacion de  Cesar  Camarero.
Evidentemente no esta todo, nos hubiera
gustado incluir su concierto para
percusion y orquesta de camara Campos
Magnéticos del afio 2000, pero esto
implicaba la colaboracion de una
orquesta que tal vez pueda ser una idea
para pensar en un disco doble... quien
sabe, igual se puede hacer realidad mas
tarde. De momento, esta obra no entrara

en este disco de la revista de arte Sibila.

J. B. LI. — En el CD, ademés de los
intérpretes habituales de Drumming,
ha colaborado la saxofonista Chelo
Giner y percusionista de Taller
Sonoro J. Baldomero Llorens. {Qué
ha supuesto la inclusién de esta

colaboracion en el proyecto?

M. B. — Esta inclusion era inevitable.
Una vez que no se podia contar con
Campos Magnéticos por no disponer de
la orquesta no dudé en incluir a
Baldomero con su solo Monélogo 111 que
César le habia escrito y dedicado en
enero de 2017. Ademés, Baldomero
estudio conmigo en Oporto al igual que
todos los miembros de Drumming GP,
por lo tanto es casi un «miembro
honorifico» del grupo. Y como
necesitabamos un saxofdon solista para

Estratos apareci0 inmediatamente el

nombre de Chelo Giner (al igual que
Baldomero) por el vinculo artistico que
tiene con César y, entre otras razones,
por ambos vivir en Sevilla. Todo esto
justificaba la inclusién en el disco de
estos preciados socios y facilitaba la
logistica de preparacion de las
grabaciones, por la cercania y estrecha
colaboracion que ellos tienen con el
compositor, lo que es una garantia y
también una <fagon de faire> que

caracteriza esta coleccion.

J. B. LI. —¢Cual es tu opinion acerca

del futuro de la interpretacion de la
percusion en general y de los

ensembles de percusion en particular?

M. B. — La percusion es una familia que
abarca instrumentos de indole diversa
por eso creo que habria que separarlas,
ya que cada instrumento podra y

seguramente tendré su propio futuro.

¢Que nos depara el devenir de la
percusion? Creo que dependera en cOmo
la pensemos hoy y de qué caminos

emprendamos en este momento. Sin
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lugar a dudas mucho va a depender de los
creadores y compositores, pero también
de lo que hagan los percusionistas, los
profesores, las escuelas, conservatorios y
universidades, los constructores y
fabricas de instrumentos, etc. Todo esto
tendr4 su consecuencia y definira el

futuro de esta familia de instrumentos.

Particularmente, y en el &mbito de las
destrezas que hace falta para un
percusionista, apostaria en el desarrollo
de la métrica tomando inicialmente
modelos de otras culturas como la hindd
o algunos lugares de Africa donde tienen
ya un largo camino recorrido en esta
direccion. Existen otras perspectivas en
este ambito como lo que est&4 haciendo
José Manuel Lopez Lpez con su sistema
de transponer notas (alturas) en
tempo/métrica y viceversa, ofreciendo
una mirada mas cientifica y basada en la
fisica del sonido, que es asi convertido en
pulsacién — los hercios se transforman en
nameros y, por lo tanto, en divisiones,
multiplicaciones, superposiciones, etc.—
y no en altura. Descubrimos que
cambiando el punto de vista obtenemos
un nuevo mundo de fascinantes

posibilidades.

Pienso que con una buena y amplia
formacion del percusionista en estos

ambitos se consolidara este «arte del

tempo» y podra aportar algo muy bello a
la mdsica occidental reactivando este
pardmetro musical lleno de posibilidades
para también combinarlo con la melodia,
armonia, la exploracion timbrica, la
electronica, etc. Ademas, todo esto podra
ampliar las posibilidades de
combinacién con otro parametro, aunque

aun incipiente, como es el espacial.

Otros aspectos importantes son la mejora

en los instrumentos y posibles
innovaciones, no solo a nivel sonoro,
sino también en la blsqueda de una
mayor eficiencia a nivel de montaje, de
transporte, de durabilidad, de ligereza...
y también en su sustentabilidad. Por
ejemplo, es importante encontrar
rapidamente un sustituto de calidad al
Palo Santo de Honduras, madera con la
que se hacen ldminas de gran calidad, ya
que este arbol se estd en peligro de
extincion. Relacionado con esto, se hace
necesario desarrollar algunos
instrumentos con mejores y mas potentes
graves que sean al mismo tiempo
versatiles porque si se quiere consolidar
el Grupo de Percusion se necesita
disponer de un «bajo», una base sonora
para construir el resto. Solo asi creo que
se podrd seguir evolucionando en la
percusion como grupo cameristico.
Sobre este tema he tenido algunas

conversaciones con Minh-Tam Nguyen,
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el director de los Percussions de

Strasbourg, para ver si emprendemos
alguna accién e investigacion a nivel

europeo.

Igualmente se tendrd que inventar y
mejorar las baquetas, «intermediario» de
gran importancia en nuestro instrumento
y que aun tiene mucho que ofrecer. En
este campo, yo estoy disefiando algunos
modelos: ya hice las baquetas
Marimbridas y ahora estoy disefiado las
Vibridas, y tengo otros modelos en
gestacién. Lo importante es ampliar
desde la baqueta las posibilidades
sonoras de una manera inmediata,

intuitiva y a un coste abordable.

En un &mbito mas genérico, creo que el
futuro de la percusion también podra
pasar por la calidad y profundidad de los
propios percusionistas y sus capacidades
de imaginacion y de conocimiento. Por
€S0 Veo que es tan importante ser un gran
«tocador» (técnico) como un artista que
aporte imaginacion y que emane

humanismo.

Espacio Sonoro n.° 59. Septiembre — Diciembre 2024
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Entrevistamos a: Miquel Bernat, Drumming Grupo de Percussao

por J. Baldomero Llorens

DRUMMING GRUPO DE PERCUSSAO

Fundado en 1999, es el resultado de
la experiencia académica iniciada unos
afios antes, con la creacion del primer
curso de percusion en la Escuela

Profesional de Musica de Espinho y el

primer curso superior de percusion en
Portugal, ESMAE, de Oporto.

©Susana Neves

Bajo la direccion de Miquel Bernat, percusionista de reconocido prestigio
internacional, el grupo ostenta en su curriculo centenas de actuaciones en las salas de
espectaculos mas importantes de Portugal y los mas importantes festivales de Europa:
Fundacion Gulbenkian, Casa da Musica, Museo Serralves, Centro Cultural Belém;
Culturgest, Teatro Nacional S.Jodo e Teatro S&o Luiz, Festival Mundo de Percussoes de
Faro, Teatro Viriato de Viseu, La Pedrera, Auditori Nacional de Catalunya, Auditori
Caixa Madrid en Barcelona, Auditorio Nacional de Espafia, Teatro Albeniz, Casa
Encendida, Circulo de Bellas Artes, Universidad Complutense, Teatro Canal en Madrid,
Quincena Musical de San Sebastian, Museo Arte Moderno de Santiago de Compostela,
Palau de la MUsica y Festival ENSEMS de Valencia, Teatro Central de Sevilla.... asi como
en Alemania, Francia, Suiza, Bélgica, Brasil, Argentina, Chile, Italia, Suecia, Rusia,
Africa del Sur....

Drumming GP ha presentado, igualmente, estrenos mundiales de compositores
espafoles como Agustin Charles, César Camarero, David del Puerto, Eduardo Soutullo,
JesUs Torres, Javier Arias, Jesus Rueda, José Manuel Lopez Lopez, Manuel Rodeiro, Polo
Vallejo, asi como los iberoamericanos Roberto Sierra, Efrain Oscher, Arturi Fuentes,
Arrigo Barnabé, Marlos Nobre, Dalga Larrondo, Chico Mello, Cristian Morales Ossio...
debido al fuerte nexo que su Director Artistico mantiene con los compositores de su pais
natal y, de una forma general, con importantes personalidades o grupos europeos e

iberoamericanos. Destacamos que Drumming-GP es el grupo estranjero que mas
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encargos ha hecho a compositores esparioles, asi como, el grupo que mas ha difundido su

respectiva masica en Portugal.

Drumming GP se ha venido afirmando, en el area de percusion, como uno de los
proyectos méas innovadores de la actualidad. La estructura establece su estrategia en la
diversificacion de proyectos artisticos, que concretiza respetando elevados padrones de
exigencias técnico-artisticas, interactuando con compositores y creadores, solistas,

programadores y entidades culturales de diversas naturalezas.

Drumming GP resulta también de la evolucién de la percusion erudita en Portugal y
en la propia cultura occidental, contribuyendo a traves de la divulgacion de las grandes
obras contemporaneas, para una ganancia progresiva del publico para esta especialidad,
en el seno de la cual recorren las vias de la innovacion sonora y de la poética del

espectaculo como momento escénico Unico Y total.

En los ultimos afios, se ha consolidado su singularidad en el escenario musical
portugués, mediante presentaciones que van desde la percusion erudita pasando por el
Rock-Jazz-World-Music, hasta la musica de escenas para teatro, 6pera y danza, pasando

por la programacién contemporanea tematica.

El grupo ha presentado, igualmente, programas concebidos para fines itinerantes y
didactico-pedagogicos de trabajo con no profesionales. En el campo de investigacion, la
organizacion de seminarios y conferencias y la elaboracion de un programa pedagdgico
propio, integran una actividad orientada en una perspectiva ecléctica que integra también
el trabajo de atelier experimental, por donde pasan trabajos coreograficos, de ligacion a

la muUsica electrénica y fusion con otros géneros musicales y artisticos.

www.drumming.pt
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