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Santa cruz de Tenerife, 1982. (Primera version — representacion grafica de una performance). Montaje grafico.
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Resumen:

En el siglo XX las disciplinas artisticas comienzan a tejer un proceso de expansion,
de descubrimiento, de rotura con todo lo anterior. Esto permite que aparezcan nuevas
practicas e intereses, cuyo conglomerado actualmente llamamos «Arte Sonoro». La
performance o arte de accion surge, en un primer momento, con la idea de crear un arte
diferente que ampliase los limites de lo que era considerado como arte o no arte, mediante
acciones que recurrian a la confluencia de todas las manifestaciones artisticas ya
conocidas. En este articulo proponemos un breve recorrido por la historia de la
performance dentro del &mbito espafiol, con referentes historicos, eventos y artistas que
han hecho posible el desarrollo de esta practica artistica dentro de nuestro pais.

Palabras clave: performance, arte de accion, sociopolitico, feminismo, accion.
Abstract:

In the XXth century the artistic disciplines begin to mesh a process of expansion,
of discovery, of rupture with everything that came before. This allowed the emergence of
new practices and interests, whose conglomerate we now call as “Sound Art”. The
performance or action art arose, at first, with the idea of creating a different art that would
expand the boundaries of what was considered as art or not art, through actions that
resorted to the confluence of all known artistic manifestations. In this article we propose
a brief overview of the history of the performance art in Spain, with historical references,
events and artists that have made possible the development of this artistic manifestation

in our country.

Key words: performance art, action art, sociopolitical, feminisim, action
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1. INICIOS Y GENERALIDADES DE LA PERFORMANCE.

El término «performance», cuyo origen se encuentra en el inglés?, se desarrolla en
el siglo xix para referirse a las formas teatrales profesionalizadas de sociedades mas
complejas. Pero no fue hasta el siglo xx que el término comenzé a propagarse y a mutar,

hasta generalizarse en la década de los afios setenta.

La performance fue aceptada, en un contexto general, como un medio de
expresion artistica con derecho propio en la década de los setenta. Antes de este momento,
esta habia sido dejada de lado en el proceso de evaluacion del desarrollo artistico, debido
a la imposibilidad de encuadrarla en la Historia del Arte. Pero fue en torno a 1970 cuando
la performance se convirtié en la forma de arte mas palpable de todas, pues surgié como
una nueva manera de acabar con las categorias —cubismo, minimalismo, arte conceptual—
y de tomar nuevas direcciones. Surge asi, como define Roselee Goldberg, como «una

vanguardia de la vanguardia»®.

Goldberg declara la imposibilidad de enmarcar etimoldgicamente el concepto de
performance, ya que resulta de una tarea compleja debido al abierto campo de
posibilidades que pueden encontrarse, en el que cada artista reinventa su propia realidad
e impone sus propias leyes. Por su propia naturaleza la performance tiene una base
anarquica, de rotura con las formas de arte méas establecidas; y que, debido a sus
posibilidades sin limitacion alguna e interminables variables, es tarea imposible el
engendrar para ella una definicion exacta. Pues, «cualquier definicion sencilla negaria de

manera inmediata la posibilidad de la propia performance»®.

1 Juan ALBARRAN. Performance y arte contemporaneo: discursos, practicas, problemas. Madrid: Catedra,
2019, expone la propuesta de andlisis historico-etimoldgico por Amelia Jones:

- To perform: hacer, hacer bien, entretener. Primer uso conocido, siglo XIv.

- Performance: la ejecucién de una accion: representar un personaje en una obra, la eficiencia con la que
tiene lugar una accion. Primer uso conocido, siglo Xv.

- Performing: de relativo a, o constitutivo de un arte que implica la actuacion ante el pablico. Primer uso
conocido, 1889.

- Performative: el acto de hacer o representar o “de relativo a o constitutivo de un arte que implica la
participacion ante el publico”. Primer uso conocido en 1955.

2 Roselee GOLDBERG. Performance Art. A Corufia: Destino, 1996.

3 lbidem.
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Ademas, no es el objetivo principal de la performance reflejar lo que se quiere
representar con ella, no es el resultado final obtenido ni su representacion. La esencia de
la performance reside en el acto del propio mecanismo que ella pone en marchay autoriza.
La performance no tiene ningln referente exterior, es en si «operacion, mecanismo y

proceso que ella misma engendra y graba»*.

2. PERFORMANCE EN LOS ANOS SESENTA: ZAJ.

La performance nace a partir de diversos eventos, aparentemente inconexos, que
van surgiendo en diferentes ambitos y paises a través de las primeras décadas del siglo
xx. Tiene sus raices primigenias en el Black Mountain College de John Cage®, en el azar,
en los primeros happening de Allan Kaprow, en el body art® del Accionismo Vienés y en
el grupo Fluxus’. Como resultado de todo esto, el arte se vuelve accion, cuya idea
principal es aquella en la que lo performativo signifique volver al cuerpo, a la presencia,
a la materia corporal. Asi, la palabra «performance» comenzé a usarse a partir de los

setenta para sustituir a la palabra «accion»8,

Pese a que el arte de accion en el contexto americano —happening y performance—
y europeo —situacionismo y accionismo— aparece desde los afios cincuenta, en Espafia
cuenta con menos recorrido, ya que se inicid sobre la década de los sesenta. Sin embargo,
ni siquiera en aquel momento las acciones eran planteadas de manera rigurosa, sino que

se entendian dentro del movimiento general de redefinicion de la practica artistica. En sus

4 Josette FERAL: «La performance y los "media": la utilizacion de la imagen» en Gloria Picazo: Estudio
sobre la performance. Sevilla. Centro Andaluz de Teatro, 1993, pp.197-220.

5 Fue en el Black Mountain College (1933-1957), una de las principales escuelas de arte experimental de
Norteamérica, donde John Cage qued6 impresionado por las ideas teatrales de Antonin Artaud,
especialmente por la obra Le théatre et son double (1938). De manera que, influenciado por este, Cage
monto un evento teatral en el que los actores hacian de si mismos por periodos de tiempo establecidos
mediante el azar, el espacio era improvisado y no se seguia ningun libreto. Asi ocurrié el primer happening
de la historia, o, por lo menos, un antecedente importante del arte de accién.

® En los afios setenta surgen las primeras representaciones de body art o arte corporal que impulsé el
accionismo vienés. En este, el cuerpo se convierte en el Gnico vehiculo de creacién con el que el artista
expresa sus propias experiencias y preocupaciones, €, incluso, a veces es sometido a pruebas violentas y
situaciones limites.

7 Fluxus sigue la tradicién de la performance Dada y de las primeras obras performativas de John Cage.
Podria denominarse como colectivo, cuyo mentor y representante fue George Maciunas, y que incluy6 a
diversos artistas como: La Monte Young, J. MasLow, Nam June Paik, Wolf Vostell, Juan Hidalgo, Walter
Marchetti, etc.

8 Esther RAVENTOS-PONS: «El cuerpo en performance: algunas reflexiones sobre la obra de Esther Ferrer

y Nieves Correa». Letras Femeninas xxxvil (2011), pp.15-30. e
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inicios, el accionismo o arte de accion, compartio un marco estratégico comun con el
arte de los procesos, processual art; el del cuerpo, body art; y el de la tierra, land art, en
el que el objetivo era la transformacién del entorno fisico y social®.

En Espafia, los primeros vestigios de arte de accion los encontramos en el seno
del Grupo ZAJ, que, ante la dictadura franquista, trabajé fuera de los mercados y circuitos

institucionales de arte, motivados por un impulso critico y de rotura estética.

Zaj es tan necesario como Leonardo da Vinci o el café con leche.
Bien entendido, usted puede adorar o detestar ambos [...], exactamente
lo mismo puede hacer con Zaj... sin que nadie, ni usted mismo, pueda

evitarlo®.

Zaj, hijo de FLUXUS, John Cage, Erik Satie, el I Ching, el Zen, etc., nace en el
paramo ibérico a principios de los afios sesenta con «la firme intencion de SER, pese a
todo y frente a todos»!*. Fue en el afio 1964 cuando Zaj aparecio por las calles de Madrid
mediante un acto de desaparicion. Ese mismo otofio, los contactos de Juan Hidalgo,
Ramon Barce y Walter Marchetti recibieron una invitacion por correo postal a presenciar
un evento que ya habia concluido. El evento en si constatd del traslado de tres objetos
construidos con madera de chopo, que transportaron ellos mismos. De esta manera, nace
Zaj, mediante esta ausencia. Con el Traslado se condensara la idea y propuesta que
englobaria al grupo, en la que las dimensiones estéticas y socio-politicas son conceptos
inseparables. El Traslado se anticiparia a la marginalidad a la que seria condenada Zaj
por parte del régimen franquista, pero, aun asi, la escogia —a la marginalidad— como su
alternativa, demostrando que no era imprescindible la atencion de un publico que fuese

consciente de serlo*2.

®Juan Pablo WERT: «Sobre el arte de accién en Espafia» en Jose Antonio SANCHEZ: Artes de la escena y de
la accién en Espafia: 1978 - 2002 (2006), pp.35-56.
10 Esther FERRER: Fluxus & Zaj. Estudios sobre la performance, 1993, pp. 47.

1 1bidem.
12 Henar RIVIERE: «La escritura performativa del grupo Zaj: arte postal, libros de artista, etcéteras».
Ensayo/Error: Arte y escritura experimentales en Espafia (1960 - 1980) (2018), pp.136-168. —
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llustracion 1. Esther Ferrer, Walter Marchetti y Juan Hidalgo en un concierto de ZAJ
en Nueva York (1973).

A la cuestion de ¢qué es Zaj?, Juan Hidalgo responde: «ZAJ es ZAJ porque ZAJ
no es ZAJ»*3,

Desde sus inicios, Zaj decidio no explicarse ni definirse. Todas las
interpretaciones de su definicion son validas. A Zaj, en general, le interesaba mas su
propia existencia que una actividad puramente estética. De esta manera, Zaj pasa aunque

quizas se piense que no pasa nada, pero, como mencion6 Cage, «siempre pasa algo»*4,

El colectivo Zaj, al que después, en 1967, se uniria la artista de performance Esther
Ferrer, se nutriria de las propuestas experimentales e interdisciplinares emergentes en
EE.UU y Europa. En concreto, Zaj viajé a Milan, Paris y Darmstadt, ciudad donde
conocieron a John Cage, amistad que mantuvieron durante toda la vida, y donde
descubrieron la posibilidad de encontrar su propia estética y lenguaje. «Con Cage
entramos en el campo de las acciones», indico Hidalgo. Asi, Cage les inspir6 a abandonar
la «investigacion musical de tipo tradicional para dedicarse al hecho musical como
busqueda de un lenguaje exclusivamente sonoro», y redujeron su idea de musica a buscar
la esencia de un «proceso temporal y espacial» y «un acontecer ubicuo donde toda la
realidad tiene cabida»®®.

13 Esther FERRER: Fluxus & Zaj...
1% 1bidem.
15 Hernar RIVIERE: La escritura performativa del grupo Zaj...
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En resumen, la practica artistica de Zaj fue fruto de una experimentacion
internacional transfronteriza en un doble sentido: en sentido figurado, por la transgresion
intermedia de los limites del arte; y en sentido literal, por la difuminacién de las fronteras
geograficas y culturales que separaban a sus exponentes procedentes de diversas latitudes,
siendo Juan Hidalgo de Canarias, Esther Ferrer de San Sebastian, Ramaén Barce de Madrid
y Walter Marchetti de Italia. El objetivo de Zaj consistia en aceptar el margen, instalarse

en él y dilatarlo hasta abrir en él un nuevo espacio®®.

Pese a que Zaj consiguid hacer de su colectivo una sefial local de identidad, el
régimen franquista pesaria sobre él con desprestigio. Su actividad no presentaba una
oposicion clara a la dictadura, sino mas bien una falta de sentido, pero fue esto lo que la
convirtié en un desconcierto y amenaza ante las autoridades, que terminaron por censurar,

vetar el acceso a salas de concierto y por generar el acoso policial del que Zaj fue victima.

3. PERFORMANCE EN LOS SETENTA: LOS ENCUENTROS DE
PAMPLONA DEL 72.

Los Encuentros de Pamplona, o la denominada «rara excepcion en la historia del
arte producida en el estado espafiol» fueron una serie de eventos o sucesos artisticos de
accion realizados desde el veintiséis de junio hasta el tres de julio del afio 1972, que
incluyeron nombres de artistas de diversos campos del arte, tanto del panorama nacional
como internacional. Entre ellos encontramos a: John Cage, ZAJ, Isidoro Valcércel
Medina, Luis Lugén, Eduardo Chillida, José Miguel de Prada Poole, Steve Reich, Laura

Dean, entre otros.

16 |hidem.
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lHustracion 2. Clpulas de Prada Poole en los Encuentros de Pamplona (1972)7

Estos encuentros fueron organizados por el compositor Luis de Pablo y el pintor
y escultor José Luis Alexanco, bajo el patrocinio de los Huarte, una familia respetada en
Espafia a nivel oficial. Pese a la gran importancia que supuso la organizacion de dichos
eventos para el panorama artistico espariol, en la prensa, tanto local como nacional,
apenas se anuncid ni se compartio informacién acerca de los Encuentros. Esta falta de
tratamiento mediatico resulté desconcertante, pues no eran habituales los coloquios y
eventos artisticos contemporaneos. Por ello, no asombra la idea de que la palabra que méas

se repita entre organizadores, criticos y demas sea, precisamente, «desconcierto».

llustracion 3. Estructuras tubulares de Valcarcel Medina en los Encuentros de Pamplona (1972).

17 Museo de Navarra. «50 afios después. Inmersion en los Encuentros de Pamplona 1972», 2023, =~
https://museodenavarra.navarra.es/es/50-anos-despues-inmersion-en-los-encuentros-de-pamplona-1972
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El desconcierto se debié principalmente a la situacion politica espafiola del
momento, en la que la dictadura franquista y la censura informativa no permitian gozar
de libertad de prensa. Y, aunque no fuera el objetivo causar revuelo politico con los
eventos programados para los Encuentros de Pamplona, el desarrollo de los
acontecimientos lo convirtio en un escenario politico donde el arte se transformo en una
via de escape para la libertad en la Espafia del afio 1972, pues enfrentar posiciones en
torno al arte era una forma de hacerlo ante la imposibilidad de desarrollarlo en la vida

publica.

Ademas, su politizacién también se debié a los tres atentados externos que
ocurrieron durante el desarrollo de los Encuentros. El primero ocurrié el dia de comienzo,
el veintiséis de junio, al estallar un explosivo, y los siguientes en los dias veintiocho y
veintinueve. EI mas impactante y que fue el culmen de todos fue el atentado hacia las
Cupulas Neuméticas, esculturas de José Miguel de Prada Poole, cuya situacién céntrica
las convertia en la metafora de la totalidad de los Encuentros. Fueron, en resumen, estas
experiencias las que dificultaron poder historiografiar los Encuentros de Pamplona y que
crearon el ambiente tenso en el que se desarrollaron. Tal vez por ello se hayan marginado
de la Historia del Arte de Espafia, ya que tampoco hubo conciencia en aquel momento de

lo que estaban realizando y de lo que se estaba produciendo.®

Cabe mencionar que, ademas del gran impacto que supuso ZAJ en el contexto
madrilefio o los Encuentros de Pamplona en el navarro. En Catalufia, por su parte, las
practicas del arte de accion iban surgiendo en su propio entorno, articulado
institucionalmente a través de diversas escuelas de arte y de disefio a mitad de los afios
sesenta. Por esta época, surge el Grup de Treball como mayor referente que dio acogida
a todas las practicas que se mueven dentro del accionismo performativo. La
experimentacion escenica adquirio entonces un sentido marcadamente performativo que
propicio la creacion de instituciones teatrales tan importantes como Teatre Lliure, Dagoll

Dagom, Els Joglars o La Fura dels Baus'®.

18 lvan LOPEZ MUNUERA: «Los encuentros de Pamplona: de John Cage a Franco pasando por un
prostibulo». Arte y Parte, n® LXXXIII (2009), pp.14-45.
19 Juan Pablo WERT: «Sobre el arte de accion en Espaiia...»
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lHustracion 4. ZAJ en Concierto en los Encuentros de Pamplona (1972)%° .

4. PERFORMANCE EN LOS SETENTA.

A finales de los afios sesenta comenzaron a definirse los rasgos fundamentales del
arte conceptual. Lo que anteriormente habian sido casos puntuales derivados del
dadaismo, empezaron a concretarse y a codificarse bajo el titulo de body art y
performance, cuya denominacion venia a significar «el hecho-acto artistico que parte del
cuerpo del artista, como soporte y como medio para desarrollar un nuevo lenguaje

artistico»?L.

A partir de los afos setenta surge la necesidad de promulgar y enfocar el cuerpo
humano como elemento principal en el arte de lo performativo. Estas nuevas necesidades
surgen a raiz del anquilosamiento que caracteriza los afios sesenta e inicios de los setenta
debido a la, ya mencionada antes, dictadura franquista. En el panorama internacional,
debemos mencionar las tensiones politicas existentes debido a la Guerra Fria, asi como

las dinamicas represivas impuestas a ambos lados del Telon de Acero. A través de

20 El Cultural: «Seis artistas que conquistaron la ciudadela en 1972», junio de 2022,
https://www.elespanol.com/el-cultural/arte/20220627/artistas-conquistaron-ciudadela/681431974_0.html

21 Gloria PicAZo: «La performance: de las primeras acciones a los multimedia de los ochenta». Estudios (O
sobre la performance, 1993, pp.13-30.
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estrategias muy diversas, los artistas trataron de reelaborar y exorcizar estas violencias

acudiendo a sus cuerpos en cuanto espacios de lucha y resistencia?.

Ademas del duro y reprimido panorama nacional e internacional que marca las
décadas de los sesenta y setenta, y que promueve que se comparta una actitud critica hacia
el estado sociopolitico del momento, en el contexto de lo tecnoldgico aparecen nuevas
ideas y practicas experimentales que tienen en comun el uso de nuevos medios y soportes,
como la fotografia, peliculas, videos. Como el te6rico Simén Marchan Fiz destaca en Del
arte objetual al arte de concepto, recogido por Garbayo, en la performance de los setenta
se «renuncia al objeto permanente, se acentla lo efimero, el cultivo del proceso, la

extension del arte, la negacion del valor de cambio»?3,

La lista de nombres de artistas que podria afiadirse, a partir de este momento, seria
realmente largay, en realidad, no podria cerrarse, ya que, desde su consolidacion, a finales
de los afios sesenta, la performance ha ido evolucionando y ha ido adaptandose a las
nuevas posibilidades que le han permitido alargar su existencia. Es por esta razén que
mencionaremos tanto en este como en los siguientes apartados a los artistas de

performance que consideramos mas interesantes para este articulo.

4.1. Esther Ferrer.
La artista pionera que interioriza y expresa sus ideas a través del cuerpo,
desarrollando las primeras propuestas artisticas dentro del discurso feminista, y que
formaréa la base para las posteriores artistas de la performance, en su mayoria mujeres,

serd Esther Ferrer.

22 Juan ALBARRAN: Performance y arte contemporaneo....
23 Maite GARBAYO MAEZTU: «Dar presencia al cuerpo: practicas performaticas en el tardofranquismo».
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas n® XXXVIII (2016), pp.127-147.
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lHustracion 5. Esther Ferrer?.

La figura de Esther Ferrer (1937) ya ha sido mencionada antes pues comenzo su
carrera como artista al incluirse en el grupo ZAJ, en el afio 1967. La obra de Ferrer se
trabaja a partir de una idea en concreto, y los aspectos claves son el tiempo, el espacio y
la presencia. Analiza el espacio y organiza la accion de acuerdo a él. En cuanto a la
presencia, Ferrer opina que «nunca hay dos performers iguales» y que la performance es
«una obra abierta» pues, aunque el performer haya preparado previamente la
performance, nunca se sabe como va a desarrollarse ni cobmo va a terminar. Por ello, a
veces repite alguna de sus obras, pero nunca de manera idéntica. Para Ferrer, cada
performance es Unica, y hace uso de objetos cotidianos desplazados de su entorno habitual
para crear situaciones absurdas; pues considera que el mundo en que vivimos es absurdo,

y para intentar comprenderlo afiade mas absurdo al absurdo?.

Juan Albarran en Del fotoconceptualismo al fotobleau. Fotografia, performance
y escenificacion en Espafa (1970-2000), recogido por Valentina Martino, explica que,
teniendo en cuenta el contexto historico-politico y social de la Espafia en la década de los
setenta, las performances de Ferrer eran percibidas como acciones de protesta, como actos
politicos que reivindicaban la libertad para todo ser humano, no solo para la mujer. De

esta manera, en la performance de Ferrer el cuerpo se convertira en la herramienta donde

24 Esther FERRER: Esther Ferrer: Me importa un rdbano que sea arte o que no sea arte, agosto de 2017,
https://artishockrevista.com/2017/08/01/esther-ferrer-entrevista-ernesto-castro/

25 Esther RAVENTOS-PONS: «El cuerpo en performance...» —
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criticar las restricciones impuestas por los estereotipos de identidad de género

impuestos por la sociedad?.

5. PERFORMANCE EN LOS OCHENTA.

Teniendo en cuenta la relativa poca atencion prestada hacia el arte de accion en la
década de los setenta, y cuya informacién sera ain mas escasa en los ochenta, la
documentacién recogida es particularmente escasa. Segun Bartolomé Ferrando, en El
Arte de Accion en Espafia entre los altimos veinte afios y alguno mas recogido por Baena,
explica que la recopilacion-exposicion de mayor importancia realizada hasta el momento
fue coordinada por Concha Jerez y Nacho Criado en el Centro Cultural de la Villa de

Madrid en el afio 1982, bajo el titulo Fuera de Formato. En esta exposicion participaron

los artistas de performance: Pere Noguera, Paz Muro, Eugénia Balcells, Pedro

Garhel, José Ramon Morquillas y Jaume Xifra?'.

En la década de los ochenta, el arte de accidn sufre de una obstruccion y parén.
Pues, como menciona José Maria Parrefio en Historia o historieta del arte de accion en
Madrid, recogido por Baena, en los afios noventa de nuevo cobran vida de manera
inesperada ciertos lenguajes y movimientos artisticos que durante la década anterior se
trataron de dejar explicitamente atras; y que la causa de esto habria que buscarla en «cierta
mercadotécnica difusa» de la Institucion Artistica®.

6. PERFORMANCE EN LOS NOVENTA.

Después del panorama artistico reprimido en la década de los ochenta, en los afios
noventa, como define el artista de performance Nelo Vilar, la performance comenzé a
reconocerse en los grandes museos estatales, en las universidades y en las programaciones

con el presupuesto suficiente para contar con su presencia. Asi, el arte de accion llegara

2% Valentina MARTINO: Performance, género y feminismo en Espafia: escena actual. Trabajo de Fin de
Master. Estudios Avanzados en Historia del Arte, Universidad de Oviedo, 2020.

27 Fernando José BAENA BAENA: Arte de accion en Espafia. Analisis y tipologias (1991-2011). Tesis
Doctoral. Universidad de Granada, Facultad de Bellas Artes, 2013.

28 |bidem.

Espacio Sonoro n° 60. Enero — Abril 2025
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



Performance ibérica:
Breve recorrido histdrico y primeros afios.

Cecilia Serrano
a las universidades en manos de Bartolomé Ferrando, David Pérez, Angeles Merco,
José Antonio Sarmiento, Pedro Garhel e Isidoro Valcarcel Medina. A su vez, también se
celebraran importantes festivales, eventos y encuentros entre Barcelona y Madrid; y se
crearan asociaciones, como la Associacié de Nous Comportaments Artistics (ANCA) en

Valencia?®.

En aquel momento, principios de los afios noventa, se dieron las
condiciones idoneas para un cambio en la base. Muchos artistas nos
dimos cuenta de que habia que buscar otras alternativas, que el mercado
del arte y el objeto estaban haciendo agua. Empezamos a auto-
organizarnos, generar proyectos propios... y en ese ambiente la accion

y la performance encajan bien. Y bueno, ahi empez6 todo®.

Durante la década de los noventa, tuvieron lugar experiencias en las que confluian
la accion que venian desarrollando varios movimientos sociales y horizontes de lucha de
colectivos de artistas accionistas. Un grupo de creadores intentaron tejer una red de
festivales, asociaciones, revistas y espacios autogestionados para la causa, como Nelo
Vilar, Jaume Vallaure, Nieves Correa, Rafael Lamata, Fernando Baena, Joan Casellas,
entre otros. Estos artistas rechazaron la materializacion del trabajo artistico en forma de
objetos originales y propusieron una actividad artistica basada en la performance,
pretendian ensayar nuevas formas de produccion cultural y movilizar una reflexion acerca

del rol del artista en la sociedad®’.

6.1. Nieves Correa.

Mi trabajo se nutre de mis propias obsesiones, de mis miedos, de mis
esperanzas, de lo que constituye mi vida, que creo que al fin y al cabo

es la vida de cualquier persona®.

Nieves Correa (1960) se nutre e influencia de la obra de Esther Ferrer,

manifestando que su «trabajo, su actitud ante la vida, sus ideas respecto al arte y a la

2 |bidem.

% Nieves CORREA: Entrevista a Nieves Correa, febrero de 2009, p.3, http://www.nievescorrea.org/wp-
content/uploads/2018/01/entrevista_sevilla.pdf

31 Juan ALBARRAN: Performance y arte contemporaneo...

32 Nieves CORREA: Entrevista a Nieves Correa...
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mujer han sido para mi un referente»®3, También menciona la gran importancia en su

carrera artistica las figuras de Isidoro Valcarcel Medina, Concha Jerez y Pedro Garhel.

Es Nieves Correa una performer de lo sencillo, que rehlye
complejidades y tecnologias, y que admite y cultiva elementos de
cotidianidad y corporalidad de manera igualmente clara, limpia y
medida. Y tan medida que, mujer a la postre, recuerda a los arranques
ya lejanos de Esther Ferrer al enfatizar mediciones. Solo que, si Ferrer
media parte por parte cada elemento corporal, Correa mide el mundo,
al menos el mundo habitable, con sus distancias, pero a partir del cuerpo

como metro de todas las cosas®.

Sus ideas parten, como Esther Ferrer, de una idea concreta, o «idea bombilla,
como denomina ella misma, para crear, a partir de esta, la «partitura basica», en la que,
igualmente, trata los conceptos de cuerpo-tiempo-espacio. Pues, para Nieves Correa,

tiempo, espacio y presencia son las principales caracteristicas de su arte de accion.

lHustracion 6. Nieves Correa en EI hombre perplejo: reflexiones en torno a la condicion del artista®.

Joan Casellas describe el arte de Correa como un «arte préactico y directo, aunque

enigmatico, que se nutre de una suerte de domesticidad expandida que todo lo alcanza,

3 Ibidem.
. 34 |loreng BARBER Y Montserrat PALACIOS. La mosca tras la oreja: de la misica experimental al arte =
sonoro en Espafia. Fundacion Autor, 2009, p.216. S

3 Nieves CORREA: Performances de camara 1994-2004. Madrid, 2004.
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desde el tarro de mermelada artistica mas recondito y oculto hasta los zapatos de los
domingos»®. Pues, Correa se nutre de lo cotidiano y de la realidad tangible, para crear
una performance donde lo narrativo surge del inconsciente, de los miedos y mitos propios
del artista, de lo que ella es, de su experiencia y es, por lo tanto, intocable e

incontrolable®’.

Vida, arte y sociedad se interrelacionan también en las performances de Nieves
Correa. No es su objetivo el expresar ideas generales pues, como ella misma defiende,
eso es territorio de los hombres. Explica que, si en algin momento su trabajo adquiere
una dimension social o politica, es debido a que puede sentir en sus propias carnes el
dolor que sienten otras mujeres, otras madres, otros seres humanos. «Un dolor fisico y

cercano»,

Para Nieves Correa, el papel de la mujer en el mundo de la performance no se
muestra a modo de invitacién, sino que se vuelve protagonista al incorporar su propia
mirada, sus propios intereses y su propia técnica. Como el arte de acciéon es algo
relativamente nuevo, aln no cuenta con la tradicion masculina, y surge la oportunidad de

trabajar desde su perspectiva —la de las mujeres— sin tener que seguir reglas establecidas.

7. PERFORMANCE A PARTIR DEL ANO DOS MIL.

Como bien hemos podido comprobar, se percibe que a partir de la década de los
afios sesenta hubo una gran explosién del arte de accion que se alargd hasta los setenta.
Podria resumirse de esta manera: en los afios setenta se empez6 a hablar del body art, en
los afios ochenta decae; y en los afios noventa renace de sus cenizas en nuevos formatos.
Sea como fuere, para nosotros, en primer lugar, sera en Valencia donde el teson y
magisterio de Bartomeu Ferrando fructificd en la actividad de ANCA, donde se daran a
conocer a los artistas Nelo Vilar, Santiago Barber, Rafa Santibafiez, Llucia Peird, etc. En
Barcelona nacerd, en manos de Carles Hac Mor y Esther Xargay, la revista Parada (1992-
1995) y, algo mas tarde, en Madrid, tendra lugar la revista Sin Nimero (1996) por parte

de Marta Pol y Jaume Vallaure. Pero, a su vez, y mientras todo esto ocurre, una nueva

% Ibidem.
37 Esther RAVENTOS-PONS: «EI cuerpo en performance...»

38 Nijeves CORREA: Entrevista a Nieves Correa... —
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comunidad de artistas, performers, etc., ya han comenzado y tomado la iniciativa para

crear nuevos festivales y eventos=®.

Es, pues, a partir del siglo XXI que el horizonte de la performance se expande y se
desarrolla en tantas perspectivas y visiones que no nos daria a numerar en una
investigacion de este calibre. Si este hecho ya resulta claro en las demés manifestaciones
artisticas que conforman el Arte Sonoro, en el campo de la performance equivale a mucho
mas, pues recordemos que lo que la determina principalmente es su caracter ambiguo y
libre. Ademas, la bibliografia que trata el ambito de la performance a partir del siglo XXl
en Espafia parece ser relativamente escasa. Se ha encontrado, sobre todo, bibliografia
concerniente a Latinoamérica pues, en lo equivalente a Espafia, la informacion se

menciona de manera superficial.

Por lo tanto, vamos a proceder a nombrar aquellos artistas que hemos logrado

localizar, y cuya obra puede resultar de interés para este articulo.

7.1. Itziar Okariz.
ltziar Okariz*° (1965), de San Sebastian, trabaja el concepto del cuerpo y su
relacién con los espacios publicos y privados en obras como Mear en espacios publicos
y privados (2000) o Trepando edificios (2003). Obras en las que trata de subvertir las
formas de uso de estos espacios Yy trasgredir las normas sociales impuestas en las que se

basa la construccion de la identidad de género, sexual, cultural y politica del individuo®.

7.2. Marina Nufiez.
Marina Nufiez*? (1966) de Palencia, como artista que quiere deconstruir la
identidad de género y lo femenino y construir para la figura de la mujer una nueva
posicion en la sociedad. Nufiez defiende el proposito de su arte como «una feminidad

elegida y diferente, que favorezca en la practica la aparicion de alternativas claras y

%9 Lloreng BARBER y Montserrat PALACIOS: La mosca tras la oreja...

40 puede consultarle la obra de la artista en: https://aresvisuals.net/fichas/69_okariz_itziar/
41 Itziar OKARIZ: Metrépolis: Itziar Okariz, mayo de 2010,
https://www.rtve.es/play/videos/metropolis/metropolis-itziar-okariz/786204/

42 puede consultarse la obra de la artista en: https://www.marinanunez.net/obra/
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orientadoras»*®, con proyectos como Sin titulo (monstruas)(2005). En su obra Marina
trata de poner en consideracion todas aquellas cualidades a las que la figura de la mujer
occidental ha sido asociada por la mirada masculina, mediante una galeria de mujeres
locas, muertas, monstruas, cyborgs; mujeres mitologicas: arpias, medusas, etc. A finales
de los afios noventa, su obra evoluciona hacia lo cibernético, la robdtica y la tecnologia,
«el cyborg como epitome de la hibridacion entre la maquina y lo humano», que invita a

reflexionar sobre lo que significan estos cambios para nuestra sociedad**.

7.3. Pilar Albarracin.

Pilar Albarracin® (1968) de Sevilla, recoge con sus obras los simbolos de la
cultura popular andaluza y se posiciona ante ellos, cuestionando la autenticidad que le da
el paso del tiempo, cuyo ejemplo se encuentra en su obra Prohibido el Cante (2000).
Igualmente, su arte también apela a la critica feminista en torno a la representacion del
dolor que ha supuesto para la mujer andaluza el rol asignado por la sociedad, como con

la obra Sin titulo «Sangre en la calle» (1992).

7.4. Veronica Ruth Frias.

Veronica Ruth Frias (1978) de Cdrdoba, cuya obra refleja la critica social
relacionada con el consumismo, el cuerpo y el tatuaje, y, en general, la desigualdad entre
hombres y mujeres*’. Con obras como ART NOW (2019), en la que construye una torre
de libros y manuales de historia de arte donde no se mencionan nombres de mujeres u
ocupaban una posicion secundaria en la historia, para posteriormente subirse a la misma
pila y tratar de mantener el equilibrio para expresar las dificultades que la figura de la
mujer ha sufrido para tratar de reivindicarse. O con la obra Tonta la tltima (2017)* en la

43 Valentina MARTINO: Performance, género y feminismo en Espafia...

4 Jesiis MARTINEZ OLIVA: «Marina NUfiez». Métode n° LXII1. Departamento de Bellas Artes, Universidad

de Murcia, 2009. https://metode.es/metodart-antiguo-es/marina-nunez-2.html

4 Puede consultarse la obra de la artista en: https://www.pilaralbarracin.com/obras.html

46 |bidem.

47 Veronica RUTH FRiAs: La aventura del Saber: Veronica Ruth Frias, marzo de 2023,
https://www.rtve.es/play/videos/la-aventura-del-saber/aventura-del-saber-veronica-ruth-frias/6823524/

48 Dicha obra puede consultarse en:
https://www.youtube.com/watch?v=wl06EjkGi4U&ab_channel=Ver%C3%B3nicaRuthFr%eC3%ADaS
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que subraya las exigencias sobre la mujer y la competitividad tatudndose delante del

publico mientras una voz en off recita una serie de oraciones*.

7.5. Santiago Sierra.

Santiago Sierra®® (1966) de Madrid, cuya obra trata de visibilizar la perversidad
de las tramas de poder que fomentan la alienacion y explotacion de los trabajadores, la
injusticia laboral, el reparto desigual de la riqueza, la naturaleza perversa capitalista y las
discriminaciones raciales en un mundo marcado por el flujo migratorio direcciéon Sur-
Norte®l. A pesar de que no es el Gnico ni el primero en exponer tales temas, es uno de los
que mas ha revuelto y sacudido las bases del entramado internacional del arte, porque
Sierra es la cabeza visible de un conjunto de artistas que estan tratando de reelaborar el
concepto de «arte politico», «no solo a través del significado dentro de la produccion del
siglo XXI, sino también mediante la indagacion de cémo actuan el poder, la ideologia y el
capital sobre las diferentes realidades sociales»?. Podemos destacar el proyecto NO,
Global Tour (2009) con el que Sierra con un monosilabo a modo de monumento rodante
viajaba por diferentes ciudades sobre un camidn, ubicdndose en las entradas o en el
interior de eventos internacionales de arte contemporaneo. Este proyecto se replicé en

otras dos versiones y se hizo un largometraje del mismo.

7.6. Fernando Baena.

Fernando Baena®® (1966) de Cdrdoba, trata de cultivar los aspectos de la vida
cotidiana en su obra mediante el video, la performance, la instalacion, la fotografia, y ha
colaborado en grupos como LaHostiaFineArts (2001) junto a Rafael Burillo. Baena ha
realizado multiples acciones y obras que involucran al espectador, como el caso de La

confianza (2010) en la que una persona invidente guid a cuarenta personas videntes cuyos

49 Valentina MARTINO: Performance, género y feminismo en Espaiia...

%0 Puede consultarse la obra del artista en: https://www.santiago-sierra.com/index_1024.php

51 Helga DE ALVEAR (s.f.), https://helgadealvear.com/artistas/santiago-sierra/

52 David MORENTE: «10 100 Palabras sobre Santiago Sierra». Tropelias: Revista de Teoria de la Literatura

y Literatura Comparada n°® XXVI (2016), pp.128-153.

% Puede consultarse la obra del artista en: http://www.fernandobaena.com/ vy
https://proyector.info/profile/fernando-baena/ e
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0jos estaban tapados con una venda, depositando de esta manera toda su confianza en

la persona ciega>*.

7.7. Jaime del Val.

Jaime del Val®® trabaja en el campo de lo transdisciplinar, en el contexto de la
danza interactiva, electroacustica, video en tiempo real y arquitectura virtual generativa
«desde un marco critico de estudio de las relaciones entre cuerpo, arte y tecnologia»°®.
Del Val se denomina a si mismo como no binarie y no humane, ontohacker y metaformer,
promotore del Proyecto Foro e Instituto Metabody y de la asociacion Reverso, cuya
revista es la primera revista queer de Espafia; asi como pianista, compositor, artista visual
y escritor. Sus obras tratan de replantear definiciones del cuerpo, la percepcion, los

afectos, la sexualidad, la neuronormatividad, el control digital, etc.®’.

Tras la breve presentacion de estos artistas multidisciplinares en el campo de la
performance, podemos observar la diversidad de planteamientos estéticos, de posiciones
criticas, y de perspectivas vitales que rodean y caracterizan a cada artista. Con ello
pretendemos demostrar la dificultad que atafie la intencién de recoger en un mismo
documento toda la informacién que concierne a este tema en el siglo XXI; pues, ademas
de que la lista de nombres es realmente extensa, cada artista posee su propia vision y su

propio arte que lo califica y lo diferencia.

% Fernando José BAENA BAENA: Arte de accion en Espaiia...
%5 Puede consultarse la obra del artista en: https://metabody.eu/es/jaime-del-val/
% Lloreng BARBER y Montserrat PALACIOS: La mosca tras la oreja...

57 Jaime DEL VAL. (s.f.). Metabody, https://metabody.eu/es/jaime-del-val/
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CECILIA SERRANO

Nace en la provincia de Huelva el
19 de mayo del afio 2000. Comienza sus
estudios de musica por la especialidad de
violin en 2008 en el Conservatorio
Profesional “Javier Perianes”, de Huelva.
En 2016 decide el itinerario de

Composicion, cuyo maestro fue Juan José

Raposo; y en 2018 comienza los estudios
de grado superior de musica por la
especialidad de Composicion con el maestro Francisco Martin Quintero, en el

Conservatorio Superior “Manuel Castillo”, de Sevilla.

Tras finalizar sus estudios, realiza el “Master de Nuevas Tecnologias de la Musica
Actual” por la especialidad de Composicion que ofrece el Real Conservatorio Superior
de Mdsica de Madrid. En este recibe clases de compositores como José Maria Sanchez
Verda, Alberto Bernal y Alicia Diaz, entre otros. Durante dichos estudios comienza a
interesarse por el arte sonoro y realiza el Trabajo de Fin de Master que da fruto a este
articulo, titulado “La Nueva Era del Sonido: Arte Sonoro y transdisciplinariedad en

Espafia en la mitad del siglo XX y XXI”.

Para completar su formacion, ha asistido a cursos de Composicion tales como los
Curso de la Catedra Manuel de Falla (2022 y 2023); o el Festival Mixtur de Barcelona
(2024). Recientemente ha participado en la composicion de la bso del cortometraje
“Tristes tigres”, que ha sido galardonado al Colon de Plata al Mejor Cortometraje

Nacional en el Festival Internacional Iberoamericano de Huelva (2024).

Actualmente se encuentra trabajando de profesora de musica y realizando
proyectos propios en Madrid.

ceciliasf1905@yahoo.com
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