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Resumen: La vision de Francisco de Goya en los Desastres de la guerra (1810-
1815) de una Espaia fracturada por la invasion napoleonica es utilizada por Luis de Pablo
en los afios 70 del siglo pasado, siendo el germen y pretexto de obras como Yo lo vi (1970)
y Pocket Zarzuela (1979) en una Espafia devastada por la violencia diaria de grupos
terroristas y un régimen totalitario. En el 2003 el compositor escribird Razon dormida,
donde la esencia de Goya aln se mantiene. En estas obras, el principio ansiado de
estabilidad y libertad social propagado por el «mayo franceés del 68», tendra su
contrapartida dentro de la estructura musical por medio del sistema de «aleatoriedad
controlada», el cual permite al intérprete formar parte de la toma de decisiones siempre
dentro de unas instrucciones prefijadas.

Palabras Clave: Luis de Pablo, Yo lo vi (1970), Francisco de Goya, Politica —
Sociedad (1970), Aleatoriedad controlada, Estructuralismo.

Abstract: The work of Francisco de Goya, specifically his series Desastres de la
Guerra (1810-1815), which depicts the fracturing of Spain as a result of the Napoleonic
invasion, served as a significant influence on the works of Luis de Pablo in the 1970s.
This can be observed in pieces such as Yo lo vi (1970) and Pocket Zarzuela (1979), which
were created in the context of a Spain facing the daily violence of terrorist groups and a
totalitarian regime. In 2003, the composer produced Razén dormida, in which the essence
of Goya is still evident. In these works, the desired principle of stability and social
freedom propagated by the "French May 68" will have its counterpart within the musical
structure through the system of "controlled randomness™, which allows the interpreter to
be part of the decision-making process while always remaining within predetermined

instructions.

Keywords: Luis de Pablo, Yo lo vi (1970), Francisco de Goya, Politics — Society

(1970), Controlled randomness, Structuralism.
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1. CONTEXTUALIZACION SOCIAL.

Segun sefiala el musicélogo José Luis Garcia del Busto en su discurso Las otras
artes en la musica de compositores académicos, leido en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid en el 2003: «En 1970, en momentos de alta tensién
sociopolitica en nuestro pais, Luis de Pablo compuso una obra coral con la que quiso dejar

testimonio de su inconformismo y acudié a Goya como complice intelectual» L.

El peso moral de Goya permanece en obras posteriores de De Pablo como la
cantata Passio (2006), escrita sobre poemas del turinés de origen judio Primo Levi (1919-
1987), superviviente del holocausto nazi. En la obra, el compositor relaciona la carga
dantesca de los poemas de Levi con los funestos hechos acaecidos en la Guerra Civil
Espariola, como el fusilamiento del joven compositor y folclorista burgalés Antonio José

Martinez Palacios en 1936, a los 22 afos:

—Primo Levi— me recordaba al Goya mas duro, aquel que
parecia considerar el proyecto humano como un fracaso, condenado al
horrory a la estupidez, pero capaz de destilar algunas gotas de recondita
belleza. —Para el texto de la cantata Passio— seleccioné algunas poesias
y dejé pasar el tiempo, la ocasion —de su estreno— llegd gracias a la
RAIZ.

Yo lo vi es una obra basada en el nimero 44 de Los desastres de la guerra, esta
escrita para coro de doce voces y en ella se canta sin texto. EI compositor opta por

expresarse sin cantar obteniendo un alto valor expresivo.

Se estrend en el Festival de Shiraz-Persépolis en el verano
de 1970. Los intérpretes y dedicatarios de la obra, el Coro de solistas de

la ORTF que dirigia Marcel Couraud, tenia previsto el estreno en

1 GARCIA DEL BuUsTO ARREGUI, José Luis. “Las otras artes en la musica de compositores académicos”
(Discurso leido como académico electo en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid

y contestacion por el académico José Ramoén Encinar Martinez). Madrid: 27 de octubre de 2003.

2 El entonces director artistico de la Orquesta Sinfénica Nacional de la RAI, Daniele Spini, propone hacer
coincidir la fecha del estreno de la obra (19/04/2007), con el vigésimo aniversario de la muerte de Primo

Levi. Esta nota pertenece al programa de mano del concierto. —
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Espafia en enero de 1971, pero la actuacion se aplazé debido a las

tensiones que habia generado el Proceso de Burgos®.

Figura 1. Yo lo vi (nimero 44) de Los desastres de la guerra (1810/15) de Francisco de Goya.
Fundacion Goya en Aragon.*

Durante los afios de 1950-60, artistas plasticos como Antonio Saura 0 Manolo
Millares presentan una estética oscura y tenebrista por medio de la abstraccion de la forma
inspirada en lo étnico-antropolégico y colores como el rojo y el negro —caracteristicos de
la CNT y la FAI durante la Guerra Civil Espafiola— produciran obras plésticas que, en su
significado mas profundo y como reivindicacién contra la violencia imperante en la
sociedad espafiola de la época, se asociaran con las pinturas negras de Los desastres de

la guerra de Goya.

Yo lo vi de Luis de Pablo se encuentra escrita para doce voces mixtas: tres
sopranos, tres altos, tres tenores y tres bajos. Como explica el compositor: «Las
estructuras armanicas se articulan por medio de acordes reconocibles dentro de la sintaxis

clasica sin llegar a poseer una funcionalidad clara»®.

8 GARCIA DEL BusTO ARREGUI, José Luis. Las otras artes en la misica de compositores académicos,
Madrid: 27 de octubre de 2003.

4 Fundacion Goya en Aragoén. Catalogo. https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/yo-lo-vi/791

5> ARON EScrIBA, Manuel: Entrevista personal con el compositor Luis de Pablo. Madrid. 12 de abril 2012.
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Figura 2. Cuadros de la «época oscura» de Antonio Saura Crucifixion (1960) (a)
Crucifixién noire et rouge (1963) (b). GUGGENHEIM BILBAO.®

En Pocket Zarzuela para soprano y cinco instrumentistas, Goya actla como apoyo
intelectual; la ultima seccion de la obra se titula Goyesca con el siguiente texto extraido
de versos de José Miguel Ullan: «Si amanece / nos vamos. Sin esperanza / ni
convencimiento». Los versos incisivos y complejos de Ullan encierran imagenes de

singular fuerza poética y significativa.

Razon dormida para pequefia orquesta de 14 instrumentos, es una obra que se
estructura en cinco movimientos, inspirada en los grabados de Goya: Bobalicdn, Las
exhortaciones, Caballo raptor I, Y no hay remedio y Caballo raptor Il. El cuarto
movimiento —Y no hay remedio— pertenece a la serie de Los desastres de la guerra,
mientras que los otros cuatro tiempos son tomados de los Disparates. Luis de Pablo, al
presentar su obra, explica muy bien su larga y honda relacién con el pensamiento
generador de Goya:

® https://www.guggenheim-bilbao.eus/la-coleccion/obras/crucifixion
https://adrihistoria.blogspot.com/2010/06/crucifixion-noire-et-rouge-antonio.html

Espacio Sonoro n° 61. Septiembre — Diciembre 2025
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04




De Goya a De Pablo.
De la pintura a la masica.

Manuel Afién

La figura de Goya me ha intrigado desde siempre. Su
pesimismo profundo, su ilimitada capacidad de reflejar el horror, el
absurdo, la crueldad, la ausencia de razon, el enigma de la condicion
humanay, lo que acaso sea lo mas importante, la radical novedad de los
medios de los que se sirve para transmitir este mensaje atroz, han
constituido una de mis «escuelas«, felizmente no la Gnica [...] No hace
falta decir que nunca pensé escribir una masica descriptiva, sino mas
bien dar curso libre a mi imaginacion musical tal y como Goya lo habia
hecho —de manera tan desmesurada— con su imaginacion pléstica. El
titulo de la obra, Razén dormida, alude a su célebre El suefio de la razon
produce monstruos, del que existen varias versiones. En una de ellas,
uno de los animales tiene el rostro de Goya contemplando al durmiente
con conmiseracion. La silueta del durmiente recuerda igualmente a la
del pintor, como en una especie de desdoblamiento. Se trata de mi
version preferida [...] Es el vértigo frente al pozo negro y sin fondo de
nuestra consciencia —que Goya 0sa mostrarnos sin miramientos— lo que

ha motivado y engendrado esta Razon dormida’.

Gracias a su conocimiento del arte pictérico, muchos cineastas buscaran su
colaboracién como musico en documentales o largometrajes sobre grandes pintores de
todas las épocas, como Charles Chabaud (Mir6 par lui-méme) y Nino Quevedo (Goya,

historia de una soledad).

2. EL ESTADO DE EXCEPCION DEL 24 DE ENERO DE 1969.

Luis de Pablo en 1969 viaja a Argentina. Es invitado a impartir diversos cursos en
el Instituto Torcuato di Tella de Buenos Aires y en Santa Fe, y representa a Espafa en el
Festival de la SIMC celebrado en Hamburgo. Con una grabacién de diversas obras suyas
donde figura Quasi una Fantasia, obtiene el Grand Prix du Disque de la Academia
Charles Cros de Paris. EI 24 de enero del mismo afio, el vicepresidente segundo del

gobierno y ministro de la gobernacion de Espafia, Manuel Fraga Iribarne, decreta por

" GARCIA DEL BusTO ARREGUI, José Luis. Las otras artes en la mUsica de compositores académicos.
Madrid: 27 de octubre de 2003. e
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primera vez desde el fin de la guerra civil el estado de excepcion en toda Espafa. «EI
gobierno de Madrid —decreta el estado de excepcion— para luchar contra las acciones
minoritarias sistematicamente dirigidas a alterar la paz espafola [...] —que pueden—

arrastrar a la juventud a una orgia de nihilismo y anarquia»®.

Son suprimidas las garantias concedidas por el «Fuero de los espafioles» durante
tres meses, la prensa es censurada y se permiten los registros domiciliarios y las
detenciones de mas de 72 horas. En todos los distritos universitarios, la BPS (Brigada
Politico Social) realiza registros en las viviendas de dirigentes universitarios disidentes
del réegimen en un intento de detener a los cabecillas y con ello, frenar la ola de rebeliones
estudiantiles que preveian inminente. Ante el escéandalo internacional provocado y
previendo que en Madrid se iba a celebrar el Festival de Eurovision en estas fechas, el
estado de excepcion se reduce a solo un mes. Se intensifican las huelgas, las detenciones,
las condenas y las protestas, se persiguen a sindicalistas, obreros y estudiantes que
distribuian octavillas.

3. FESTIVAL DE EUROVISION DE 1969: UNA EXHIBICION DE LA
NUEVA ESPANA

Television espafiola escoge el Teatro Real de Madrid para celebrar el Festival de
Eurovisién de 1969. Salvador Dali es el que recibe el encargo de hacer el cartel
promocional del Festival. El gobierno franquista levanta el estado de excepcion para
recibir a las delegaciones invitadas; la direccion se encuentra a cargo de Arthur Kaps y la
realizacion Ramén Diez. El régimen franquista consigue lograr un magnifico evento con
una gran orquesta para acompafiar a las canciones en manos de Augusto Alguero. A raiz
de las protestas y manifestaciones en contra del estado de excepcion y el malestar social,
algunas delegaciones europeas comunican su repulsa contra el estado policial imperante
en Espafia, pidiendo al gobierno espafiol la liberacion de ciertos presos politicos como
condicion previa para asistir al festival; puntualmente, esta peticion se hace efectiva. El
aparato de prensa del estado, asumiendo la gran repercusion que iba a tener el evento

televisivo —escaparate de una nueva Espafia avanzada— invierte grandes medios en su

8 GALLO, Max: Histoire de I"Espagne franquiste (2 vol.). «De la prise du pouvoir a 1950». Paris: Marabout
Université Paris, 1969, pags. 73-74. —
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difusion internacional y, en prevision de posibles manifestaciones desfavorables en
contra de su politica, idea justificaciones para las posibles muestras publicas de

desacuerdo:

La causa de las posibles manifestaciones delante de la prensa
europea no sera debido a la falta de libertades promulgadas por el
gobierno de Iribarne, sino porque el pueblo se manifestar en contra de
la estética musical de las canciones que se iban a interpretar en el
festival de eurovisidn. En aquellas fechas la asociacion cultural ALEA
—de la que Luis de Pablo es presidente— se dedica a la difusién con muy
pocos medios y enfocada a un grupo reducido de amantes y curiosos de
la mlsica, de una musica totalmente desconocida en Espafia, la
coetanea de su tiempo, la que se hacia en Europa y que no llegaba con

facilidad por los cauces culturales®.

Luis de Pablo, dias antes del Festival de Eurovision, recibe una citacion policial
para que se persone en la Direccion General de Seguridad situada en la actual Puerta del
Sol de Madrid:

Al presentarme en la sede del cuartel general de la brigada
politico social de la Puerta del Sol e identificarme como Luis de Pablo,
se me retird el documento nacional de identidad a manos de una sefiora
policia. A continuacién, me condujeron a un cuarto donde se me
sometid a un breve pero intenso interrogatorio amenizado por medio de
un constante y obsesivo teclear de una maquina de escribir situada a mis
espaldas. Me preguntaron acerca de mi situacién dentro de la asociacion
ALEA, informandome de la delicada situacién en la que me encontraba
por ser presidente de esta y advirtiéndome de las duras represalias que
serian tomadas contra nosotros si se nos ocurria manifestarnos en contra
de la estética de la musica del Festival de Eurovision, cosa por cierto

que ni remotamente se nos habia ocurrido.

Era evidente que se trataba de una estratagema para evitar
cualquier tipo de posible manifestacion politica y, que llegado el caso

de que se produjera, se pretendia utilizar a la asociacién como pantalla

® ARION EScRIBA, Manuel: Entrevista personal con el compositor Luis de Pablo. Madrid. 12 de abril 2012.
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y cortina de humo de éstas a los ojos de Europa. La situacién era
realmente siniestra. Recuerdo que el policia encargado del
interrogatorio —que debia de ser un mando importante— tenia un aspecto
peculiar con unas grandes ‘patillas de hacha’. A la salida se me devolvid
el documento de identidad y el policia que me habia interrogado me
indicd que la segunda vez, si la habia, no serian tan amables. Me
acompafio hasta la puerta y alli me coment6 también que estaba muy

contento de haberme conocido pues era un compositor muy afamado*°.

En 1970 comienza el Proceso de Burgos, juicio sumarisimo iniciado el 3 de
diciembre en la ciudad de Burgos, contra dieciséis miembros de la organizacion terrorista
ETA acusados del asesinato de tres personas. En este mismo afio se aprueba la ley sobre
peligrosidad y rehabilitacion social que sustituye a la «Ley de vagos y maleantes». A Luis
de Pablo, en 1970, en las Semanas Internacionales de Mdsica de Paris le dedican seis
conciertos monogréaficos y TVE programa una hora de su musica con la obra We, aunque
se suspendera el estreno en Espafia de la obra coral Yo lo vi por la posible carga

reivindicativa de la misma dentro del clima politico y social imperante.

4. BREVE ANALISIS DE YO LO VI (1970)

En la primera pagina de la obra se presenta el significado de las distintas
signografias que se incorporan a la notacion tradicional. Las particularidades técnicas que
presenta el grafismo —en los recursos vocales— asumen ideales comunes de modernidad
similares a las obras de sus compafieros europeos de generacién: Music for Albion
Moonlight (1970) de David Bedford, Mixtur de Karlheinz Stockhausen (1959) o Circles
(1960) de Luciano Berio, entre otras.

10 ANON EscrIBA, Manuel: Madrid. 12 de abril 2012.
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L'oeuvre est mesurée en unités de 15 secondes chacune, sauf quand il y a des mesures 3 une seconde
Cette durfe est seulement approximative.

2

A 1'intérieur de chaque unité, i1 peut y avoir les chiffres @ , @ , @ ., etc.. Ce sont des
signes que le chef doit indiquer. Le chiffre \}) ne colncide pas avec le début de chaque unité.

3) o note 3 la durée longue §' note 3 la durée moyenne
note A la durée bréve note 3 la durée trds brive
[ f petit arrét qui ne casse pas l'unité de la phrase.
4) ‘ extréme grave de la voix chant&e, selon les possibilités de chaque chanteur.
5) f extréme aigu de la voix chantée, selon les possibilités de chaque chanteur.

6) Quand i1 n'y a pas de portée, la ligne &crite indique la tessiture normale de la voix chantée.
7 e Bans portée : hauteur soutenue sans variation (ne pas confondre avec le n° 6).
8) ~_~ Ssans portée : hauteur soutenue avec oscillation suivant le dessin.

9) Voyelle ou consonne sans portée, suivies d'un gros trait : attaquer la voyelle ou la consonne,
sans hauteur, c'est-3a-dire chuchoté, pendant un temps proportionnel a la longueur du trait.

10) [T[T] attaques sans hauteur, chuchotées.

11) r r notes chantées avec la main placée sur la bouche, comme une sourdine. Si la note est

écrite comme un trémolo (:) » oela signifie qu'il faut battre le plat de la paume sur
la bouche.

12) O—,J\, J‘ notes (longue, moyenne, br2ve) 3 hauteur indéterminée, mais toutefois suivant le dessin
et son emplacement par rapport 3 la ligne centrale.

13) rﬂn hauteurs indéterminées, suivant le dessin, mais toujours trés irréguliéres.

14) 5, J, f notes (longue, moyenne, br2ve) 2 hauteur imprécise mais proche de celle qui est écrite
(si possible en intervales plus petits que le demi-ton).

15) claquement des mains.

- CF

16) bruits au choix de 1'interpréte, mais toujours vocaux (par exemplé : avec la langue,

les dents, explosives, etc..)

17) (> placer les mains sur la bouche d'aprds le dessin. Les doigts des deux mains doivent
se toucher sur le nez, em couvrant la bouche. Ils servent en méme temps de sourdine
et de calsse de résonance.

18

() <> faire bouger les mains sur la bouche dans un mouvement comme celui du dessin, tout en
suivant le rythme écrit dans la partition.

19

La musique écrite pour les altos et les ténors dans les pages n® 19, 20 et 21 (et en général
celle qui présente les mémes caractéristiques) a seulement une valeur relative par rapport a
la justesse d'intonation. La voix doit suivre ces lignes seulement d'une fagon approximative.

20

Pour le texte, on a employé la phonétique frangaise, sauf contre indication. H : toujours aspiré.
21

Quand apr2s une voyelle ou une consonne écrite sous la portée il y a une fl&che (par exemple
a ——>» 0) cela signifie que le passage d'un phon2me 3 1l'autre doit &tre fait graduellement.

22

Les trois sopranos et les trois altos ont chacune une flQte 3 coulisse.

Figura 3. Hoja explicativa de la signografia de Yo lo vi (1970). Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).

En Yo lo vi se unen los dos principios de control de tiempo mas destacados en la
estética de la época: los modulos métricos y los agregados intervalicos. EI compositor
ubica la obra en su contexto cronoldgico dentro de Tinieblas del agua y Comme

d"Habitude, con la utilizacion de estos agregados o balizas armoénicas:

Tinieblas del agua comenzar a escribirse en los afios sesenta,
siendo un intento de utilizar una relacion entre los acordes sin ningln
valor funcional. No hay una relacion dominante tdnica, sino que son

acordes en abstracto, cada uno de ellos con cierta velocidad de

pulsacion y de estructura. De este modo, se juega con una serie de

perspectivas que utilizan valores que han sido tonales, pero que ya han
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dejado de serlo, porque no existe la relacién causal de la armonia
tradicional. Son objetos con unas determinadas caracteristicas que
resultan familiares, aunque no se identifiquen como acordes
convencionales, en la medida en que se utilizan sin el sentido funcional

al que estaban adscritos en la armonia**.

En la primera seccion de la obra predomina la polifonia, las entradas de las notas
més agudas y graves se indican por medio de flechas ascendentes y descendentes de
manera indefinida y en el registro medio se presentan las notas de afinacion definida con

la grafia ordinaria.

La obra de Luis de Pablo posee una estructura casi orquestal con gran cantidad de
desdoblamientos en divisi, secciones aleatorias, recursos timbricos y manipulaciones de
la voz por medio de distintas acciones como la interaccién de las manos sobre la boca y
la nariz produciendo una emision particular del sonido, la colocacion de la lengua y los
dientes, los cuales generan efectos explosivos, juegos fonéticos que condicionan no sélo

la emisidn de timbre, sino el significado de la palabra.

Las distintas secciones que constituyen la obra se dividen a través de un principio
temporal de secciones de, aproximadamente, quince segundos (15”) cada una. Este
sistema temporal permite generar un campo fijo sobre el que se mueven con libertad
restringida los distintos gestos que constituyen las partes maviles de la obra. Cada seccion
de 15” ordena las apariciones de los distintos elementos que la componen por medio de
un sistema numérico decimal. Los principios de aleatoriedad controlada se encuentran
patentes en la divisién aproximada de los acontecimientos indicados con numeros dentro
del soporte fijo de 15”. El compositor, en sus indicaciones, hace hincapié¢ en la no
concordancia del primer disefio para evitar los principios téticos, indicado con la cifra 1
al comienzo de la seccion para asi crear un desfase temporal entre las secciones fijas, 0

soporte y las libres numéricas.

11 ANON EscrIBA. Manuel: Madrid. 12 de abril 2012.

Espacio Sonoro n° 61. Septiembre — Diciembre 2025
ISSN 1887-2093. D. L.: SE-2436-04



De Goya a De Pablo.
De la pintura a la musica.

Manuel Afidn
YO LO VI LUIS DE PABLO
Pour 12 voix mixtes v 1370
( 3 soprancs, 3 altos, 3 ténors, 3 basses) % @ s~
§OPR. 4} b= -
p'r",ﬁ—,.:.:—_.’P
z s b:, —-
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Figura 4. Primera hoja de la obra, simultaneidad de pedal con notas lo méas grave posible y notas definidas en las
sopranos. Aparicion del acorde recurrente: Reb, Fa, Sol. Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).

Las cuatro primeras hojas metricadas en 15” cada una equivalen a un total de un
minuto, formando la primera macroseccion contrastante con la siguiente. La division de
las cuerdas (bajos, tenores, contraltos y sopranos) se hace en grupos de tres voces cada
una, en el primer tiempo el juego se plantea entre las distintas calidades timbricas de los
grupos vocales, el contraste se plantea entre la indefinicion aleatoria en contraposicion de
las notas y secciones totalmente definidas timbrica y métricamente.

La utilizacién de recursos fonéticos consonantes con la fusidén de timbres entre
distintas vocales produce riqueza de colores y texturas; los juegos fonéticos por
combinaciones de vocales y consonantes buscan la impresion sonora mas que un

significado racional.
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Figura 5. P4gina nimero 3. Entradas por medio de nimeros y gestos modulares.
Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).

La terminacion de la primera seccion se realiza por medio de un juego fonético
con diversas letras consonantes: S - /s/, F - /f/, Ch - /{f, etc. Este juego se consigue con
una mixtura de matices y reguladores dentro de un canto continuo sin alturas definidas,

las tres voces de las sopranos emiten notas definidas en un glissando ciclico.
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Figura 6. Fragmento de la pagina nimero 4. Entradas indicadas con nimeros, juego con la unién de vocales y
consonantes: CH: explosiva, S: silbante, F: con aire, etc. Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).
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La segunda seccion se presenta contrastante con respecto al tiempo anterior.
Esta seccion posee una gran complejidad por la multitud de acontecimientos que
confluyen en ella, generando un alto grado de indeterminacion dentro del espacio
metricado. EI pensamiento constructivo que posee la seccién es crucial para entender el
proceso de determinacion e indeterminacion a nivel microformal, asi como el del médulo

y agregado encargado de la definicién del campo arménico dentro de la aleatoriedad.
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Figura 7. Pagina nimero 5. Polifonia de gestos modulares. Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).

La indeterminacion es el motivo por el cual el texto no se presenta con un
significado semantico claro, optando por un juego fonético, pues su comprension seria
casi imposible. De Pablo, para expresarse en la obra, opta por un tratamiento fonético y
una busqueda de calidades sonoras entre vocales y consonantes por separado —junto a una
fusion arménica entre ellas— dentro de afinaciones fijas y aproximadas y secciones
metricadas y aleatorias. La relatividad de los gestos aleatorios es elevada produciendo
complejidad; se alternan en el concepto principios diversos: disefios melddicos y ritmicos
ubicados con libertad sobre elementos con tiempo rigido; anillos ciclicos dentro de
valoraciones por segundos, todo ello con diversos grados de libertad individual y
colectiva. Estos principios de indeterminacién se solapan con la escritura exacta

tradicional.
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Figura 8. Pagina nimero 10. Entradas polifonicas modulares. Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).

En el final de la segunda seccidn se genera una gran masa estatica oscilante sobre
la consonante «m» con la boca forzosamente cerrada por medio de un pedal o cantus
firmus, al que se adicionan diversas voces. La alternancia de secciones con mayor o menor

saturacion se suceden unas tras otras sobre distintos recursos expresivos.

En la pagina 15 aparece otro cantus firmus por las voces femeninas sobre el que
se superponen diferentes disefios en forma de latencia sin altura definida y con caracter
percusivo. El contraste entre el grado de aleatoriedad de altura y pulso dentro de unidades
cerradas 0 médulos, ordenadas por nimeros, tanto en las secciones armonicas —cuadros
rojos— como en unidades mas grandes contrapuntisticas produce diversos elementos

aleatorios de libertad controlada.
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Figura 9. Pagina nimero 15. Médulos (rojo) sobre un soporte de cantus firmus (azul) con libertad relativa
de tiempo sefialado por medido de segundos Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).

El texto en los diferentes disefios melddico-ritmicos que engloba cada recuadro
(enrojo) puede poseer diferentes grados de aleatoriedad, pues el cantante debe elegir entre

las distintas posibilidades que se le ofrecen de unidn entre vocales y consonantes.
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Figura 10. Pagina nimero 28 de la partitura. Mddulos (rojo) sobre pedal (azul). 1970. (M.C. 496).
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Dentro de la libertad controlada de la obra, el intérprete puede elegir distintas

uniones de vocales y consonantes con diferentes caracteristicas de emision: nem, men,
tem, kem, etc.
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Figura 11. Unidn de vocales y consonantes. Cuadro de posibilidades. 1970. (M.C. 496).

La seccion que se presenta en la pagina 19 (Fig. 12) es un recurso caracteristico
del pensamiento orquestal de los afios en que se escribe la obra, esto es: alternancia de
entradas canonicas cortas, micro canones, en un &mbito melddico reducido.

Estas microestructuras recuerdan a obras del periodo del Kammerkonzert (1969-
70) de Gyorgy Ligeti y otras de la escuela polaca de los mismos afios. Estos elementos

estructurales generan sonoridades estaticas, debido al poco contraste entre los disefios en
juego, al &mbito intervalico reducido y a las notas comunes.
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Figura 12. Pagina nimero 19. Polifonia por medio de grupos con intervélica reducida.
Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).

En la pagina numero 33, la entrada del disefio nimero 2 presenta un nuevo grado
de aleatoriedad, pues el compositor pide la alternancia agdgica y dinamica de pp a f sobre

las notas mas agudas y graves de las voces.
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Figura 13. Pagina nimero 33. Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).
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Utiliza distintos recursos expresivos como las manos colocadas en diferentes
posiciones de la nariz y la boca para conseguir sonoridades y timbres determinados junto

a aplausos.
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Figura 14. Pagina nimero 40. Ed. Salabert. 1970. (M.C. 496).

En la obra se subrayan todos los efectos psicoldgicos de comunicacion,
compenetrandolos unos con otros. A lo largo de la obra se presentan diferentes elementos
teatrales y gestuales con distintos atributos: murmullos prolongados, gritos, notas

mantenidas, suspiros.

5. ANALISIS DE MICROESTRUCTURAS. ELEMENTOS
ARMONICOS.

Los acordes se encuentran construidos a priori con una ordenacion intervalica y
relacionados entre si de manera particular. En su construccién sufren multiples
digresiones que rompen el principio escolastico de construccion por terceras. La base de

los acordes se compone por medio de tres intervalicas diferentes.
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Las estructuras armanicas se basan en diversas combinaciones de tres notas con
relaciones de similitud!? que tienen como base el semitono/tono y la tercera menor/mayor;
en sistema de pitch-class®® se clasifican como trichords (tricordios) —014 o 015—. Estas
estructuras intervalicas son un referente caracteristico del lenguaje serial de Anton
Webern y aparecen en su Sinfonia Op. 21 o su Cuarteto de cuerda Op 28. Este material

intervalico serd una constante en la técnica serial de la primera etapa de Luis de Pablo.

La utilizacion de acordes reconocibles siempre se encuentra condicionada a la
ubicacion de estos en un contexto donde no puedan relacionarse funcionalmente con otros
acordes de una region tonal o modal reconocible. En la obra de Luis de Pablo, la
utilizacion de terceras sin restricciones se presenta inmediatamente después de la

redaccion de su libro Aproximacion a una estética de la misica contemporanea®*:

cuando escribi, Aproximacion..., mi obsesion era privar al
intervalo de su sentido funcional, borrarlo. Y, sin embargo, poco tiempo
después en una obra mia que se llama Yo lo vi, se emplea como unos
puntos de referencia aperiédicos que dan la forma a la obra: justo lo

contrario —de lo que exponia en el libro— esto es, el acorde de Lab M*®*.

Diversos musicélogos de la época denominan a esta hueva etapa de incorporacion
de la tercera a su paleta de colores armonicos sin restricciones como «periodo rosa». Este
periodo también coincide con el reconocimiento y consolidacion de la figura del

compositor en la sociedad cultural espafiola e internacional.

12 FoRTE, Allen: The Structure of atonal music, New Haven & London: Yale University Press, 1973;
“Appendix I. Primer Forms and Vectors of Pitch-Class Sets”, pp. 179-181; “Appendix II. Similarity
Relations”, pp. 191-198.

13 STRAUS, Joseph N: Introduction to Post-Tonal Theory, 4th ed. New York: Norton, 2016, p. 378

4 DE PABLO, Luis: Aproximacion a una estética de la misica contemporanea, Madrid: ed. Nueva vision,
1968, reed. en version bilingiie francés-espafiol. Approche d'une esthétique de la musique contemporaine,
Paris: ed. Presses de I"Université de Paris-Sorbonne, 1996.

15 CAMARA IZAGIRRE, Aintzane. LAZKANO ORTEGA, Ramon: «Luis de Pablo a través de su mUsica» (Luis
de Pablo as seen through his music) UPV/EHU. E.U. de Magisterio de Bilbao. Dpto. Didactica de la
Expresion. Musical, Plastica y Corporal. Sarriena, s/n. 48940 Leioa. Musiker. Dpto. Composicion. Palacio

Miramar. Miraconcha, 48. 2007 Donostia. BIBLID [2174-551X.18], 28.04.2011, pags. 265-281. —
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Figura 15. Esquema armoénico direccional de las tres primeras paginas (Figs. n° 4, 5 y siguientes). Estructura por
trichords (tricordios).
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Figura 16. Reduccion de los campos armdnicos. Estructura por trichords (tricordios).

6. CONCLUSION

El arte del siglo xx europeo nace de la confluencia y el choque de una
multiplicidad de métodos interpretativos, modos de pensar y estilos de expresion. El
hecho social y politico en la Espafia que presenta los Desastres de la guerra de Francisco
de Goya, con una sociedad fracturada y convulsa, es asociada en el tiempo de 1970 por
intelectuales, artistas plasticos y compositores como Luis de Pablo con el horror de los
asesinatos de ETA, el Grapo Yy los fusilamientos del régimen franquista. La obra de arte,
musical en este caso, no se puede disociar de la estética del tiempo y la sociedad desde la
que surge y a la que sirve; es un reflejo directo de su tiempo de creacidon y solamente

puede ser entendida desde la comprension de las circunstancias de su creacion.

0c
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